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Τα κείμενα, που φιλοξενούνται στο 
ψηφιακό έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν τις 
προσωπικές απόψεις των 

συντακτών τους, κάτι που δεν 
συνεπάγεται υποχρεωτικά και 
την αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του

ΠΑΓΚΟΣΜ ΙΕΣ  ΗΜΕΡΕΣ
Φ Ε Β Ρ Ο Υ Α Ρ Ι Ο Σ

• 2  Παγκόσμια Ημέρα Υγρότοπων
• 4  Παγκόσμια Ημέρα κατά του Καρκίνου

Η Παγκόσμια Ημέρα Κατά του Καρκίνου καθιερώθηκε 
με πρωτοβουλία της Διεθνούς Ένωσης κατά του Καρκίνου 
(UICC), που εκπροσωπεί 800 οργανώσεις σε 155 χώρες του 
κόσμου. Με σύνθημα «είμαι και θέλω να..» (2019), έχει σκοπό 
να εμπνεύσει τη δράση των ατόμων, της υγειονομικής κοινότητας 
και των κυβερνήσεων ώστε να βελτιώσουν την ενημέρωση και την 
πρόσβαση του πληθυσμού για την πρώιμη ανακάλυψη και την διάγνωση της νόσου, ώστε να βελτιωθεί 
σημαντικά η επιβίωση των ασθενών.
Με τη λέξη «καρκίνος» χαρακτηρίζουμε ένα σύμπλεγμα νόσων, που σχετίζονται με τον ανεξέλεγκτο 
πολλαπλασιασμό και την ανοργάνωτη ανάπτυξη των προσβεβλημένων κυττάρων. Το 2018 
σημειώθηκαν περισσότερες από 18 εκατομμύρια νέες περιπτώσεις καρκίνου παγκοσμίως, από τις 
οποίες σχεδόν 5 εκατομμύρια αφορούσαν τον μαστό, τον τράχηλο της μήτρας, το παχύ έντερο και τη 
στοματική κοιλότητα, δηλαδή καρκίνους, οι οποίοι θα μπορούσαν να είχαν ανακαλυφθεί πρώιμα και 
να αντιμετωπιστούν πιο αποτελεσματικά, βελτιώνοντας την επιβίωση των ασθενών και την ποιότητα 
ζωής τους. Σύμφωνα με στοιχεία της Ελληνικής Εταιρείας Χειρουργικής Ογκολογίας, στη χώρα μας, 
εκτιμάται ότι διαγνώστηκαν το 2018 περίπου 67.000 νέες περιπτώσεις καρκίνου, ενώ οι θάνατοι εξαιτίας 
της νόσου ήταν 32.000.

• 5  Παγκόσμια Ημέρα Ασφαλούς Πλοήγησης στο Διαδίκτυο
• 9  Ημέρα μνήμης του εθνικού ποιητή Διονυσίου Σολωμού, έχει καθιερωθεί ως Παγκόσμια Ημέρα 
	 ΕλληνικήςΓλώσσας, σύμφωνα με την υπ. αριθμ. 17889 κοινή απόφαση των Υπουργών Εσωτερικών, 		
	 Εξωτερικών και Παιδείας, Έρευνας και Θρησκευμάτων (ΦΕΚ Β’ 1384/24/04/2017).

«Με τη θέσπιση αυτής της Παγκόσμιας Ημέρας, επιδιώκεται η ανάδειξη του θεμελιώδους ρόλου που 
διαδραμάτισε η ελληνική γλώσσα ανά τους αιώνες, συμβάλλοντας ουσιαστικά στην εδραίωση τόσο του 
ευρωπαϊκού όσο και του παγκόσμιου πολιτισμού. Η ελληνική γλώσσα, κατά την αρχαιότητα, ευτύχησε 
να καταστεί φορέας μορφοποίησης και μεταβίβασης σημαντικών επιστημονικών θεωριών, φιλοσοφικών 
θεωρήσεων και λογοτεχνικών κειμένων. Στην ελληνική γράφτηκαν λίγο αργότερα τα πιο σημαντικά κείμενα 
του Χριστιανισμού, για να διαδοθούν σε ολόκληρο τον κόσμο. Στο διάβα των αιώνων, υπήρξε καθοριστική η 
συμβολή της ως μέσου αποθησαύρισης και διάδοσης του ελληνικού πολιτισμού και επιβιώνει ως τις μέρες 
μας, στη νεότερη εκδοχή της, ως μια από τις μακροβιότερες ζωντανές γλώσσες παγκοσμίως», αναφέρεται σε 
εγκύκλιο του Υπουργείου Παιδείας.
Σύμφωνα με την κοινή υπουργική απόφαση, το Υπουργείο Εξωτερικών θα μεριμνήσει για την αναγνώριση 
της Παγκόσμιας Ημέρας της Ελληνικής Γλώσσας και από τους διεθνείς οργανισμούς, όπως ο ΟΗΕ 
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και η ΟΥΝΕΣΚΟ. Η Παγκόσμια Ημέρα Ελληνικής Γλώσσας περιλαμβάνει εκδηλώσεις σε όλα τα 
εκπαιδευτικά  ιδρύματα της Ελλάδας, αλλά και σε εκπαιδευτικά ιδρύματα της αλλοδαπής, που 
διατηρούν τμήματα εκμάθησης της ελληνικής γλώσσας ή ελληνικών σπουδών.

• 11	 Η Ευρωπαϊκή Ημέρα του «112» γιορτάζεται κάθε χρόνο στις 11 Φεβρουαρίου, με απόφαση της 
Ευρωπαϊκής Επιτροπής, για να κάνει γνωστό τον κοινό αριθμό έκτακτης ανάγκης 112 στους ευρωπαίους 
πολίτες, που δείχνουν να αγνοούν την ύπαρξή του.
Το 112 για επείγουσες ανάγκες λειτουργεί στην Ευρωπαϊκή Ένωση από το 1991. Σύμφωνα με πρόσφατη 
έρευνα, η συντριπτική πλειονότητα των ευρωπαίων πολιτών επικροτεί τη λειτουργία ενός τέτοιου τηλεφωνικού 
αριθμού. Ωστόσο, τρεις στους τέσσερις Ευρωπαίους εξακολουθούν να αγνοούν το 112 και να μην το 
χρησιμοποιούν. Πλήρη άγνοια για την ύπαρξη και λειτουργία του αριθμού δηλώνει στο Ευρωβαρόμετρο 
το 94% των Ελλήνων. Ο κοινός αριθμός κλήσης για έκτακτες ανάγκες λειτουργεί σε όλες τις χώρες της 
Ευρωπαϊκής Ένωσης, καθώς και στην Κροατία, τα νησιά Φαρόε, την Σερβία, την Ελβετία, την Τουρκία, την 
Ρωσία και το Ισραήλ. Το 112 μπορεί κανείς να το καλέσει από κάθε είδους τηλεφωνική συσκευή, σταθερή 
ή κινητή, χωρίς χρέωση. Με την κλήση στο 112 ειδοποιούνται ταυτόχρονα οι υπηρεσίες της Αστυνομίας, 
της Πυροσβεστικής και του ΕΚΑΒ στην κάθε χώρα και κινητοποιούνται ανάλογα με την ανάγκη που έχει 
προκύψει.
Στην Ελλάδα η υπηρεσία ενεργοποιήθηκε πλήρως την Πρωτοχρονιά του 2020.
• 12  Η Ημέρα της Ερυθράς Χειρός ή Ημέρα του Κόκκινου Χεριού 
γιορτάζεται κάθε χρόνο στις 12 Φεβρουαρίου με σκοπό να θυμίσει 
και να ευαισθητοποιήσει τους πολίτες του κόσμου για τα παιδιά 
που στρατεύονται παρά τη θέλησή τους σε πολέμους και ένοπλες 
συγκρούσεις. Πρόκειται για τη χειρότερη μορφή παιδικής κακοποίησης. 
Παραδείγματα εκτεταμένης χρησιμοποίησης παιδιών ως στρατιωτών 
παρατηρούνται κυρίως σε χώρες της Αφρικής (Κονγκό, Ρουάντα, 
Ουγκάντα, Σουδάν, Ακτή Ελεφαντοστού), αλλά και στις Φιλιππίνες, 
την Μιανμάρ (Βιρμανία) και την Κολομβία. Υπολογίζεται ότι ο 
αριθμός τους ανέρχεται σε περίπου 300.000, το ένα τρίτο των οποίων 

είναι κορίτσια.
• 13  Παγκόσμια Ημέρα Κινηματογράφου
• 13  Παγκόσμια Ημέρα Ραδιοφώνου
• 13  Παγκόσμια Ημέρα Heavy Metal
• 14  Παγκόσμια Ημέρα του Γάμου
• 15  Παγκόσμια Ημέρα κατά του Παιδικού Καρκίνου
• 20  Παγκόσμια Ημέρα Κοινωνικής Δικαιοσύνης
• 21  Παγκόσμια Ημέρα Μητρικής Γλώσσας. Η Παγκόσμια Ημέρα Μητρικής 
Γλώσσας εορτάζεται κάθε χρόνο στις 21 Φεβρουαρίου. Καθιερώθηκε με πρωτοβουλία 
της UNESCO, για την προώθηση της γλωσσικής πολυμορφίας και τη διάσωση 

των λιγότερο ομιλούμενων γλωσσών. Αφορμή 
για την υιοθέτησή της το 1999 από τη Γενική 
Συνέλευση της UNESCO στάθηκε η Σφαγή 
της Ντάκα στις 12 Φεβρουαρίου του 1952, όταν 
φοιτητές του Ανατολικού Πακιστάν (σημερινού 
Μπανγκλαντές) ξεσηκώθηκαν για να εμποδίσουν 
την κατάργηση τής γλώσσας τους «Μπενγκάλι» 
και την υιοθέτηση της επίσημης πακιστανικής 
«Ουρντού». Η Αστυνομία έπνιξε τη διαμαρτυρία 
τους στο αίμα.
• 22  Παγκόσμια Ημέρα σκέψης (Προσκοπισμού-Οδηγισμού)

Επιμέλεια: Πάνος Καπετανίδης
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«Η ΓΕΝΗΣΙΣ ΚΑΙ Η 
ΙΣΤΟΡΙΑ

ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ»
του Τάκη Μαζαράκη

ΕΝΔΕΚΑΤΟ ΜΕΡΟΣ
(Ο Καραγκιόζης εμφανίζεται με τους δύο 

Μακεδόνας, όπου εδηλητηρίασαν τον Αλέξανδρον, 
κρατών έναν Πέλεκον (sic) [πέλεκυν] εις το χέρι)

Καραγκιόζης: Εσείς φαρμακώσατε τον Βασιλέα σας! 
Είστε προδότες! Είστε κα[θάρματα(;)].

Εδώ σταματάει απότομα το χειρόγραφο του Τόλια, 
δηλαδή στο σημείο, όπου «ο Καραγκιόζης συλλαμβάνει 
τους δύο φαρμακευτές και κρατώντας ένα τσεκούρι 
στα χέρια του [τους σκοτώνει]». Όπως έχουμε ήδη 
προαναφέρει, το χειρόγραφο του Τόλια είναι κολοβό, 
δηλαδή λείπει τμήμα του τέλους του και συγκεκριμένα, 
λείπει η τελευταία σελίδα του χειρόγραφου τετραδίου.

Δεδομένου ότι διαθέτουμε το πρότυπο του 
Τόλια στο αρχείο μας, είναι δυνατό να γίνει μία, 
κατά το δοκούν, συμπλήρωση. Η πρακτική, όμως, 
της συμπλήρωσης ενός χειρογράφου στα τμήματα 
που λείπουν, είναι αντιδεοντολογική. Επίσης, όταν 
ο ερευνητής που επεξεργάζεται και μεταγράφει ένα 
χειρόγραφο ακέφαλο (δηλαδή να λείπει η αρχή) ή 
κολοβό (δηλαδή να λείπει το τέλος) ή και τα δύο, δεν 
προβαίνει σε καμία επέμβαση επί του χειρόγραφου 
αυτού. Παρόλα αυτά, όμως, στο επόμενο τεύχος θα 
προσπαθήσουμε περιφραστικά με κείμενο και όχι 
με διαλόγους, να δώσουμε μια, κατά τη γνώμη μας, 
πιθανή πρόταση-εκδοχή για το τέλος του χειρόγραφου 
έργου. Οφείλουμε, ωστόσο, να υπενθυμίσουμε και τα 
εξής:

Παρουσιάσαμε τον Ψευδοκαλλισθένη του 
Τόλια (Απόστολου Καραστεργιόπουλου) σε δική του 
χειρόγραφη διασκευή, σε θεατρική μορφή, σύμφωνα 
με τη σκηνική οικονομία και τις συμβάσεις του 
Θεάτρου Σκιών. Ο Τόλιας συνέχισε την παράδοση 
των βυζαντινών και μεταβυζαντινών αντιγραφέων, 
προσθαφαιρώντας επεισόδια κατά το δοκούν, ώστε 
να γίνει μία θεατρική δομή της ψευδοκαλλισθένειας 
ιστορίας. Προσπάθησε να δημιουργήσει ένα ηρωικό 
δραματικό έργο, αφαιρώντας τα τερατολογικά και 
τελείως παραμυθολογικά χωρία της Φυλλάδας, 

Εξώφυλλο Ιωαννίκιου Καρτάνου

Χειρόγραφο Ιωαννίκιου Καρτάνου 1
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δίνοντας μία «αληθοφανή» διάσταση στον 
«ιστορικό» Μέγα Αλέξανδρο, με εξαίρεση ίσως 
τη μυθική σύλληψη και γέννησή του από τον 
Νεκτεναβώ.  Επίσης, τονίζει τη δραματικότητα 
της διασκευής του με την Δ΄ και τελευταία 
πράξη του έργου του, όπου και ο θάνατος του 
Μεγαλέξανδρου. Δίνει καταλυτικό ρόλο στο 
λούμπεν πρωταγωνιστή του Θεάτρου Σκιών, 
Καραγκιόζη, βάζοντάς τον να σκοτώνει, «με 
γουρουνίσο θάνατο» και με τσεκούρι, τους 
φονιάδες του Μεγάλου Αλεξάνδρου.

Είναι προφανέστατο, βεβαίως, πως κανένα 
χειρόγραφο δεν μπορεί να αντικαταστήσει το 
σπαρταριστό ύφος της ζωντανής παράστασης, 
όπου ο αυτοσχεδιασμός, η αμεσότητα του 
λόγου, η αυθεντική φωνητική μίμηση του 
καλλιτέχνη, η μουσική και η μαγεία της σκιάς 
συναρπάζουν και καθηλώνουν τους θεατές. Δεν 
πρέπει να ξεχνάμε ότι ο ρόλος του κειμένου στο Θέατρο Σκιών δεν είναι ο ίδιος με αυτόν του ζωντανού 
θεάτρου. Η παρούσα χειρόγραφη διασκευή-συγγραφή του έργου είναι ένα περιληπτικό κείμενο εν είδει 
σημειώσεων, που άφηνε μεγάλα περιθώρια αυτοσχεδιασμού στον καλλιτέχνη επί σκηνής.

Κλείνοντας, θα παραθέσουμε τη σχετική αναφορά για τον Μέγα Αλέξανδρο του ιερομόναχου 
Ιωαννίκιου Καρτάνου (1500-1567), Έλληνα λογίου του 16ου αιώνα, στο έργο του: «Ἡ Παλαιά τε καὶ 
Νέα Διαθήκη, ἤτοι τὸ ἄνθος καὶ ἀναγκαῖον αὐτῆς» (πρώτη έκδοση το 1536) της οποίας το κείμενο που 
παραθέτουμε πιο κάτω, μοιάζει εκπληκτικά με την υπόθεση του χειρόγραφου έργου του Τόλια:

«Τοῦτος ὁ Ἀλέξανδρος ἡ ἱστορίες λέγουν καὶ ἀναφέρουν ὅτι ἦτον υἱός τοῦ Νεκτεναβοῦ, βασιλέως 
τῆς Αἰγύπτου. ἀμή αὐτός ἔλεγεν ὄτι εἶναι υἱός  τοῦ βασιλέως τοῦ Φιλίππου τοῦ  Μακεδόνος καὶ ἀπὸ 
τὴν βασίλισσα τὴν Ολυμπιᾶ. Καὶ καλλὰ καὶ ἐκεῖνοι ἔλεγαν ὅτι εἶχαν γενῆ ἀπὸ ἕναν θεὸν. Καὶ έτζη 
επίστευαν. Καὶ έτζη επροσκυνούσαν καὶ ημπορούσαν νὰ λέγουν ὅτι εἶναι υἱοὶ ἑνὸς θεοῦ εἰς το θαῦμα 
ὅπου ἔκανε. καὶ υπήγαινεν χαιράμενος εἰς ὅλον τον κόσμον μὲ μεγάλο νίκος. Καὶ ὑπήρε το νίκος ἀπὸ 
τοῦτον τὸν δάριον ὅπου εἴπαμε. Καὶ λέγουν ὅτι τοῦτος ὁ Νεκτεναβός, ὁποῦ λέγομεν ὅτι ἦτον πατέρας 
του, ἤτονε ἀπὸ τὴν Αἴγυπτον […] καὶ ἔστοντας νὰ χάσει τὴν βασιλείαν ἔφυγεν καὶ ὑπῆγε νὰ στέκει εἰς 
τὴν κούρτην τουτουνοῦ  τοῦ βασιλέως Φιλίππου. Καὶ τοῦτος ὁ Νεκτεναβός ἦτον πολλὰ διδάσκαλος 
καὶ μέγας ἀστρολόγος, καὶ ὁ βασιλεύς ὁ Φίλιππος δὲν ἔκανε παιδία ἀπὸ τὴν γυναίκα του, καὶ ἔστοντας 
ὁ Νεκτεναβὸς εἰς τὴν κούρτην του ἀνάφερεν μίαν ἡμέραν διὰ τὴν βασίλισσαν καὶ εἶπε, ὅτι πὼς τὸν 

βασταίνει ἡ ψυχή του νὰ κάμει τὴν βασίλισσα νὰ 
κάμει παιδί. […]. Καὶ ὁ Νεκτεναβός μὲ τὴν τέχνη του 
μὲ τὴν ἀστρολογίαν ἐδιάλεξε τὸν καιρὸν καὶ ὑπήγε 
εἰς αὐτὴν τὴν νύκτα […] καὶ γκαστρώνεται καὶ κάνει 
ἕναν υἱόν ὀνόματι Αλέξανδρον. […] Καὶ ὅταν αὔξησε 
ὁ Αλέξανδρος ἔβαλε εἰς τὸν νοῦν του νὰ κάμει 
μεγάλα πράγματα καὶ μεγάλους πολέμους. […] 
Καὶ τότες ἤτονε ὁ Ἀλέξανδρος χρονῶν δεκαοκτώ. 
[…] Καὶ εἰς ἐκεῖνον τὸν καιρὸν ἀπεθνήσκει ὁ 
βασιλεύς τῆς Μακεδονίας ὁ Φίλιππος, εκεῖνος 
ὁποὺ ἔλεγαν ὅτι ἦτον ὁ πατήρ τοῦ Ἀλεξάνδρου, 
καὶ γίνεται βασιλεύς ὁ Ὰλέξανδρος, καὶ ὅταν εἶχε 
δώδεκα χρόνους ὁπού ἤτονε βασιλεύς πολεμάγει 
τὸν βασιλέα τὸν Δάριον καὶ βάνει τον ἀποκάτου 
του, ἤγουν τὸν ἐνίκησε καὶ σκοτώνει τον. Καὶ ἔπειτα 
ἐβασίλευσε χρόνους ἑπτά καὶ ἐτελειώθη ἡ ζωή του».

Στο επόμενο τεύχος: «Επίλογος»

Χειρόγραφο Ιωαννίκιου Καρτάνου 2

Χειρόγραφο Ιωαννίκιου Καρτάνου 3
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10) Στο Πατρινό Καρναβάλι μέσω Λιβύης
ΧΑΤΖ: Φράου… Φράου…
ΚΑΡ: Άντε πάλι με τα «νιάου»! 
Ψυχραιμία, Χατζατζάρη!
ΧΑΤΖ: Φράου… Φράου…
ΚΑΡ: Του σάλεψε πάλι! Λογικό είναι! Το 
«Κυριακολόγιο» δεν πουλάει!
ΧΑΤΖ: Σουτ! Φωνάζω στην Καγκελάριο 
της Γερμανίας.
ΚΑΡ: Φωνή βοώντος εν τη ερήμω της 
Λιβύης…
ΧΑΤΖ: Δεν μπορεί να μας αφήσει έξω από 
τη Διάσκεψη του Βερολίνου.
ΚΑΡ: Η Φράου Λιλί Μαρλέν;
ΧΑΤΖ: Μην φωνάζεις, βρε! Θα μας 
κάψεις!

ΚΑΡ: Τον Σουλτάνο να προσέξεις να μην 
σε κάψει.
ΧΑΤΖ: Μπα! Αυτός είναι διπλωματικά 
απομονωμένος! Αχ! Μην βαράς!
ΚΑΡ: Θα σε τρελάνω στην καρπαζιά! Ο Σουλτάνος 
πάει στο Βερολίνο;
ΧΑΤΖ: Έχουμε και νέα πρόεδρο!
ΚΑΡ: «Κατερίνα, Κατερινάκι»... Ρωτώ: Ο Σουλτάνος 
πάει στο Βερολίνο;
ΧΑΤΖ: Πρώτη φορά γυναίκα!
ΚΑΡ: Σε είχε προλάβει η Τανσού! Ο Σουλτάνος πάει 
στο Βερολίνο;
ΧΑΤΖ: Η Ελλάδα ωριμάζει πολιτικώς!
ΚΑΡ: Αν δεν απαντήσεις, θα τις τρως! Ο Σουλτάνος 
πάει στο Βερολίνο;
ΧΑΤΖ: Ναι, πάει! Αλλά δεν τον υπολογίζει κανείς! 
Φτωχός συγγενής!
ΚΑΡ: Εσύ θα πας εκεί;
ΧΑΤΖ: Ε, αυτό παλεύω! Αλλά δεν πειράζει! Αχ! Μην 
βαράς, σου είπα!
ΚΑΡ: Πού πας ξυπόλυτος στα αγκάθια; Εσένα δεν σε 
θέλουνε καν εκεί!
ΧΑΤΖ: Θα διαμαρτυρηθώ!

ΚΑΡ: Καλά το είπα: Φωνή βοώντος εν τη γεωπολιτική 
σου ερήμω…
ΧΑΤΖ: Θα απευθυνθώ στην Γαλλία!
ΚΑΡ: Αιώνια φιλία, φλύαρη αμπελοφιλοσοφία, μηδέν 
εις την ουσία!
ΧΑΤΖ: Σταμάτα την αντιπολίτευση για την 
αντιπολίτευση!
ΚΑΡ: Πάντα αντιπολίτευση κάνω και σε όλους σας 
και ανεξαιρέτως!
ΧΑΤΖ: Είσαι αναρχικός…
ΚΑΡ: Πέρσι, τέτοια εποχή, με έλεγες εθνικιστή λόγω 
των Πρεσπών…
ΧΑΤΖ: Όταν θα αρχίσουν οι πλειστηριασμοί, θα με 
παρακαλάς…
ΚΑΡ: Ευτυχώς μου το λες τώρα να μην χαλάσουμε 
τότε τις καρδιές μας!
ΧΑΤΖ: Ειρωνείες! Ο Άδωνις σού φταίει τώρα;
ΚΑΡ: Προτιμώ τον Διόνυσο και την Έναρξη του 
Καρναβαλιού! Πατρινό Καρναβάλι για πάντα! Θα 
φάμε, θα πιούμε και νηστικοί θα κοιμηθούμε!

 ΑΠΟΦΘΕ ΓΜΑΤΑ
a) «Μέχρι τώρα έκανα ό,τι μπορούσα. Καιρός να κάνω τώρα ό,τι θέλω»     {Π.Κ.}

β) Δεν είναι ότι φοβάμαι να πεθάνω, απλώς δεν θέλω να είμαι παρών εκείνη τη στιγμή.     
{Γούντι Άλεν}

γ) Μην πλησιάζεις: Τράγο από μπροστά, γάιδαρο από πίσω και βλάκα από πουθενά!
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Οι «Μεταμορφώσεις» 
του Σταύρακα   V

Στο έργο «Το Στοιχειωμένο Δεντρί», 
ο Σταύρακας φέρεται να μεταμορφώνεται 

σε φίδι (στον «Εικονογραφημένο 
Καραγκιόζη» του Σπαθάρη), σε κότα 
(στον Βασίλαρο) ή σε γυναίκα, άλλοτε 

προκλητικά και άλλοτε πιο σεμνά 
ντυμένη.

(Φώτο: «Σταύρακας μεταμορφωμένος 
σε γυναίκα» του Πλέσσα)

                                         Πατρίκιος

Η ελληνοτουρκική φιλία 
στην πράξη μέσω της τέχνης,

                              η οποία (πρέπει να) ενώνει
Πατραϊκός

Τhomas-Osman 2Τhomas-Osman 1

«Ταξιδεύοντας» στο Μουσείο της Προύσας
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Πώς φαίνομαι; 
ΑΓΛΑΪΑ: Φρακοφόρος…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Επίσκεψη στου Γείτονα… 
απέναντι… του Βεζίρη το σπίτι ντε! 
ΑΓΛΑΪΑ: Κατάλαβα… πάλι κάτι σκαρώνεις! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Να σου πω…
ΑΓΛΑΪΑ: Δεν χρειάζεται… σε ξέρουμε δα!   
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Α! Αγλαΐτσα μου, μην μου το 
χαλάς! Εσύ με ξέρεις! 
ΑΓΛΑΪΑ: Δεν λες τίποτα! Σε ξέρουμε όλοι… η κουτσή Μαρία, οι φίλοι σου και οι 
χωροφύλακες… και οι πέτρες! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Πολύ αέρα πήρες, γυναίκα! Με προσβάλλεις… Όλοι με εκτιμούν… μόνο 
εσύ παραπονιέσαι συνέχεια! Αν έχουμε φασόλια, κάνε και καμιά φασουλάδα να φάμε, όταν 
τελειώσω με τον… Βεζίρη!

Η Αγλαΐα φεύγει κλείνοντας την πόρτα πίσω της. 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (τραγουδάει και περπατάει) 
«Ο Κόσμος άλλαξε, 
αλλάξαν οι καιροί!..»

Ο Καραγκιόζης στέκεται μπροστά στην πόρτα του Βεζίρη και χτυπά το κουδούνι.
Ακούγεται η φωνή της Βεζιροπούλας.

ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Σπρώξε την πόρτα, Καραγκιόζη. Ανοιχτή είναι! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (μιλά στον εαυτό του…) Όλα τά ‘χουνε… και 
κάμερα, για να βλέπουν ποιος κτυπά το ρόπτρο… το κουδούνι 
ήθελα να πω!  

Σπρώχνει την πόρτα και μπαίνει. Τον περιμένει η Βεζιροπούλα που 
του προσφέρει το χέρι της. Σκύβει και μόλις που το φιλά! Εκείνη 

χαμογελά.
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Ποιος άνεμος σε φέρνει εδώ, Καραγκιόζη μου;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ο δικός σου! (ξεροβήχει!) Δηλαδή εσείς, 
Βεζιροπούλα μου… Τα σέβη μου δηλαδή… (μπερδεύεται και η 
Βεζιροπούλα, που διασκεδάζει μαζί του, χαμογελά διακριτικά) Να… 
έρχομαι να σας πω, πόσο ευτυχισμένος είμαι που είστε απέναντί 
μας… απέναντι από την κατοικία μου! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (ευγενική πάντα) Κάθισε, καλέ μου γείτονα! 

Χτυπά τα χέρια της και εμφανίζεται μια κοπελιά με έναν δίσκο, που 

Ο Καραγκιόζης
και το γλυκό της 

Βεζιροπούλας
(Μονόπρακτο για το Θέατρο Σκιών)

 ©  Πιπίνα Δ. Έλλη
Χαρακτήρες: Καραγκιόζης, Αγλαΐα, Βεζιροπούλα

Φιγούρες εικόνων: Τάκης Παλαιοθόδωρος
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τον τοποθετεί στο χαμηλό τραπέζι μπροστά στο 
σοφά όπου κάθεται ο Καραγκιόζης. Υπάρχει ένα 
βαθουλό κρυστάλλινο δοχείο, με γλυκό βύσσινο, 
ένα πιατάκι με καθαρά κουταλάκια γλυκού και 
ένα άδειο, χαρτοπετσέτες, ένα δοχείο πόσιμου 
νερού και ασορτί ποτήρι. Ο Καραγκιόζης μόλις 
που  συγκρατείται! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Ορίστε, Καραγκιόζη… Για 
σένα, καλέ μου γείτονα. 
Ο Καραγκιόζης παίρνει το γλυκό, ένα κουταλάκι 
και τρώει. Η Κοπελιά που περιμένει, έκπληκτη 
φράζει το στόμα της με την παλάμη της. Η 
Βεζιροπούλα διασκεδάζει και ο Καραγκιόζης, 
ξελιγωμένος από την ποσότητα του γλυκού, 
σταματά και πίνει το νερό που ρίχνει στο ποτήρι. 

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Συγγνώμη, Βεζιροπούλα μου, 
το λατρεύω το γλυκό σου, αλλά δεν μπορώ να 
το τελειώσω… Ξελιγώθηκα! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (κάνοντας ευγενική κλίση της 
κεφαλής) Στην υγειά σου γείτονα! Και τώρα σε 
ακούω! (λέει αυστηρά)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Όπως γνωρίζετε, καλή μου 

Βεζιροπούλα, έχω μια γυναίκα χάλια και κάτι παιδιά σαν τη μάνα τους! Δεν μπορώ να τα 
βγάλω πέρα μαζί τους τώρα πια και σκέφτομαι το διαζύγιο! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ:  Ναι…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Εύκολο πράγμα… εδώ που τα λέμε! 
Σηκώνομαι και φεύγω από την κατοικία μου και αυτό είναι 
όλο! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Και μετά; 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ε… μετά… σκέφτομαι να βρω μια 
σπουδαία νέα (ξεροβήχει) και να την παντρευτώ όπως 
πρέπει με χαρτί και με στεφάνι που λένε… 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (διασκεδάζει μαζί του) Και μετά; 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Α!... Τι; Δεν υπάρχει μετά, Βεζιροπούλα 
μου, θα ζήσουμε εμείς καλά κι αυτοί… κάπως θα 
βολευτούνε! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Κάποιο λάθος έχει γίνει εδώ… Μόλις 
είπες: «…θα ζήσουμε εμείς καλά κι αυτοί…» κτλ… κτλ… 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ε, ναι! Βρε Βεζιροπούλα μου! Σου κάνω 
πρόταση γάμου, επειδή μου αρέσουν τα γλυκά σου… κτλ…
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (γελάει) Ξέρω ότι με θεωρείς ελεύθερη 
και δεν ξέρω τι άλλο! Είσαι τυχερός που ο πατέρας μου 
ασχολείται με άλλα σοβαρά θέματα και όχι… 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Με προσβάλλεις, Βεζιροπούλα μου! Εγώ; 
Όχι εγώ! Δεν είπα ποτέ κάτι κακό! Μάρτυς μου ο Θεός! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (γελάει) Είπες, είπες! Πρέπει να ξέρεις 



10 Σελίδα

πως όλα φτάνουν στ΄ αυτιά μου! Είσαι καλό 
ανθρωπάκι… συχνά όμως και αφελής και 
λες απρέπειες! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Όχι ποτέ! Σέβομαι τους 
απέναντί μου! Σίγουρα πράγματα!
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Έχεις γυναίκα και παιδιά! 
Όμως, μου απέδειξες και πάλι σήμερα πως 
είσαι ανεύθυνος! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (παρακαλεί) Μην μου το 
κάνεις αυτό, Βεζιροπούλα μου! 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (αδιαφορεί για τις 
παρακλήσεις του) Θα ξεχάσω όμως την 
πρότασή σου για να ζήσουμε όλοι καλά και 
εσύ ίσως μάθεις καλύτερα! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (ξεροβήχει) Σε ευχαριστώ 
για το γλυκό, Βεζιροπούλα! Βρες μου 
τουλάχιστον μια δουλίτσα! 

Αγωνιά, ακούγοντας την Βεζιροπούλα…
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: Ε! Για δουλειά, κάτι μπορεί 
να γίνει! Να σκεφτώ λίγο… Ναι βέβαια… Να 
φέρνεις βόλτα το σκυλάκι μου, Μπουλούκο, 

μια ώρα, μια φορά την ημέρα και θα 
πληρώνεσαι, τριάντα ευρώ! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Αλήθεια; Και το κολατσιό 
μου, ε; Για να έχω δύναμη… 
ΒΕΖΙΡΟΠΟΥΛΑ: (γελάει) Εντάξει, εντάξει… 
και το κολατσιό σου, όταν έρχεσαι να πάρεις 
τον Μπουλούκο μου, για τον περίπατό του! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ευλογημένη νά ’σαι!
Ο Καραγκιόζης φιλά το χέρι της και φεύγει 

χαρούμενος! Τραγουδάει…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Σήμερον… 

Καλά τα πήγα ως εδώ,
η Βεζιροπούλα δεν θυμώνει
κι από πάνω με πληρώνει

και για χάριν του Μπουλούκου 
κι άλλο κόλπο βρήκα εγώ… 

για να έχω πρωινό!
Κούτρα μου, να σε χαρώ!

Τέλος
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Οι ευχές, από τον πολλά υποσχόμενο 
Νικόλα Πέππα που κέρδισε και το φλουρί 

της πίτας του Π.Σ.Θ. Σκιών

ΤΟ ΠΙΟ ΩΡΑΙΟ ΣΚΙΤΣΟ
ΓΙΑ ΤΗΝ ΟΙΚΟΛΟΓΙΚΗ ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ

ΤΗΣ ΑΥΣΤΡΑΛΙΑΣ
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Αφίσα στο FB 
για παράσταση 

Θεάτρου Σκιών με 
αξιοσημείωτες νέες 

συνεργασίες & ιδιαίτερο 
δημοσιογραφικό 

«Πελοποννησιακό» 
ενδιαφέρον

Μανωλάκης
ο Βομβιστής

Χ Ω Ρ Ι Σ  Λ Ο Γ Ι Α
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7. Γιάννης Ρούλιας 
 και Μπαρμπαγιώργος

Ο Γιάννης Ρούλιας καταγόταν από 
την Αμφιλοχία. Γεννήθηκε το 1872. Ανήκει 
στους σημαντικότερους εκπροσώπους της 
Ηπειρώτικης Σχολής του Καραγκιόζη. Πρόλαβε 
να παρακολουθήσει παραστάσεις του γέροντα 
Ιάκωβου, αλλά μαθήτευσε, κυρίως, στον Ηλία, 
ο οποίος ήταν ο κυριότερος μαθητής του 
Ιάκωβου. Δραστηριοποιήθηκε καλλιτεχνικά, 
αρχικώς, για πολλά χρόνια, στην περιοχή της 
Αιτωλοακαρνανίας και γενικότερα στην δυτική 
Ελλάδα, συνεργαζόμενος μάλιστα και με τον 
Δημήτρη Σαρδούνη ή Μίμαρο, ενώ θεωρείται 
και ο καλλιτέχνης, που επέβαλε τη φιγούρα του 
ορεσίβιου Μπαρμπαγιώργου. Η καλλιτεχνική 
του καριέρα συνεχίστηκε, κατόπιν, με μεγάλη 
επιτυχία στην Αθήνα, όπου (σύμφωνα με την 
έρευνα του Θεόδωρου Χατζηπανταζή) διέπρεψε 
με τις ηρωικές παραστάσεις του και γενικότερα 
με την κουλτούρα της ηπειρώτικης παράδοσης, 
την οποία μετέφερε και στην πρωτεύουσα. 
Έχοντας ως αρχικό ορμητήριο το θεατράκι 
του στην οδό Σταδίου, ήταν ασύγκριτος «σε 
κύρος και δημοτικότητα» κατά τη δεκαετία του 
1890, επιβάλλοντας τα ηρωικά έργα και τον 
πρωταγωνιστικό ρόλο του Μπαρμπαγιώργου. 
Έφτασε, μάλιστα, στο σημείο να ονομάζει το 
θέατρό του: «Θέατρον ο Μπαρμπαγιώργος». 
Έβγαλε πολλούς μαθητές, με σημαντικότερο 
τον Αντώνη Μόλλα, αλλά με την αυγή του 
20ού αιώνα η καριέρα του άρχισε να φθίνει, 
με αποτέλεσμα να χαθεί, σταδιακά, από το 
καλλιτεχνικό προσκήνιο. Πέθανε το 1905.

Η ζωή του Ρούλια ενέπνευσε τον Γιάννη 
Βλαχογιάννη, ο οποίος, στο διήγημά του: «Της 
Τέχνης τα Φαρμάκια», έχει, ως πρωταγωνιστή 
του, τον καραγκιοζοπαίχτη Ρούλια (Φούλια), 
κάτι που κατόπιν επαναλήφθηκε και στη 
μυθιστορηματική βιογραφία: «Οι περιπλανήσεις 
ενός καλλιτέχνη», που δημοσιεύτηκε σε 
δώδεκα συνέχειες στη διαδικτυακή εφημερίδα 
του Πανελλήνιου Σωματείου Θεάτρου Σκιών «Ο 

Καραγκιόζης μας». Ακολουθεί ένα απόσπασμα 
από τις «Περιπλανήσεις ενός Καλλιτέχνη», 
όπου Μίμαρος και Ρούλιας συνυπάρχουν 
καλλιτεχνικά, ποιητική αδεία πάντοτε, στην 
πλατεία των Υψηλών Αλωνίων της Πάτρας:

“Σουρούπωνε στα Ψηλαλώνια. Η σκηνή 
είχε στηθεί. Ο Σαρδούνης και ο Γιάννης 
διαφήμιζαν μια νέα κωμωδία με έναν 
πρωτότυπο τίτλο: «Το Ναυάγιο του Καραγκιόζη 
και του Μπαρμπαγιώργου». Ο Πάγκαλος, με 
την τσακαλοπαρέα του μέσα στο κοινό, γεμάτος 
νεύρα για το θράσος του Σαρδούνη και κυρίως 
του «ξένου», ήταν πανέτοιμος για γερές πλάκες 
και μπίμπιες. Αν η παράσταση πήγαινε άσχημα, 
θα έριχνε το γέλιο και την καζούρα της ζωής 
του με το «Ναυάγιο των δύο Αδελφών», όπως 
έλεγε με δήθεν αθώα υπονοούμενα και δήθεν 
καλοπροαίρετες ύβρεις. Αν όμως, μια στις 
χίλιες, το έργο πήγαινε καλά, τότε ο Πάγκαλος 
είχε έτοιμο και ένα εναλλακτικό πλάνο 
υπονόμευσης και καταβαράθρωσης των δύο 
παιχτών. 

Η παράσταση στα Ψηλαλώνια ξεκίνησε 
άσχημα για τον Σαρδούνη και τον Γιάννη. 
Από την πρώτη κιόλας στιγμή, ο Πάγκαλος 
εκσφενδόνιζε ατάκες με σκοπό να υπονομεύσει 
τη ροή του έργου. Ακούγοντας λοιπόν τον 
Καραγκιόζη να λέει στον Χατζηαβάτη: «Ήμουν 
στην πλατεία χθες και πουλούσα κουλούρια», 
ο Πάγκαλος φώναξε θρασύτατα: «Δεν 
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πάτε εσείς να πουλήσετε κουλούρια, που μας 
παίζετε τον Καραγκιόζη; Ποιοι από εσάς είναι 
καραγκιοζοπαίχτες; Ποιοι; Κουλουράδες είστε! 
Μηδενικά». Ωστόσο, η παράσταση κυλούσε πολύ 
καλά για όλο το υπόλοιπο κοινό, το οποίο σταδιακά 
έδειξε να ενοχλείται κάπως από τις συνεχείς 
παρεμβάσεις του Πάγκαλου. Ακόμα και ο Αγαπητός 
παρακολουθούσε με ενδιαφέρον αυτό το νέο έργο, 
στο οποίο ο Χατζηαβάτης έπειθε τον Καραγκιόζη 
να γίνει πλοίαρχος, να ναυλώσει ένα πλοίο και να 
βρει και έναν καλό λοστρόμο. 

Η αλήθεια είναι όμως ότι το έργο δεν ήταν 
και τόσο πρωτότυπο. Ο αρχικός πυρήνας του 
παιζόταν από τους παλιούς καραγκιοζοπαίχτες της 
Αιτωλοακαρνανίας εδώ και χρόνια με τον τίτλο: 
«Οι τρεις κατεργαραίοι». Ήταν μια έξυπνη και 
σεμνή κωμωδία, στην οποία ο Καραγκιόζης νικά 
με την εξυπνάδα του έναν κατεργάρη δάσκαλο και 
τους τρεις μαθητές του σε ένα νησί. Πάνω στην 
υπόθεση αυτή όμως, ο Σαρδούνης έκανε και τις 
απαραίτητες επεμβάσεις του. Ενσωμάτωσε δηλαδή 
σκηνικές τεχνικές, τις οποίες γνώριζε από τον 
οθωμανικό μπερντέ και τις οποίες αγνοούσαν οι καραγκιοζοπαίχτες της Αιτωλοακαρνανίας. Έτσι 
λοιπόν, παρουσίασε στο πανί τη θάλασσα και το καράβι, έτσι όπως τα ήξερε από μια κωμωδία 

με τον Karagoz, στο ρόλο του βαρκάρη. Η σημαντικότερη 
όμως καινοτομία του ήταν η ερμηνεία του ως «βουνίσιος» 
λοστρόμος Μπαρμπαγιώργος.

Το κοινό γελούσε αβίαστα και ο Πάγκαλος άρχισε να 
ανησυχεί. Οι φωνές του δεν είχαν κανένα αντίκρισμα, καθώς 
οι θεατές ξεκαρδίζονταν με τον γκαφατζή ορεσίβιο και 
αγαθό τσέλιγκα Μπαρμπαγιώργο, στο πλάι του καταφερτζή 
και αστείου Καραγκιόζη. Η διδασκαλία του Γιάννη είχε 
βοηθήσει τον Σαρδούνη να αποδίδει, με απολαυστικό τρόπο, 
τη διάλεκτο, την προφορά και τις ξεκαρδιστικές γλωσσικές 
ιδιομορφίες του Βλάχου Μπαρμπαγιώργου, ο οποίος 
παρωδούσε (με τον τρόπο ζωής και σκέψης του) τους 
γείτονες των Πατρινών από την απέναντι Αιτωλοακαρνανία:

- Θειούλη μου! Να σε πάρω στο καράβι και να σε κάνω 
λοστρόμο;

- Όι μανούλαμ, διεν θίλου μαθές. Θα μι κανς κανίνα 
χνερ, έρμου.

- Μα εκεί που θα πάμε, θα σου δώσω να φας σύκα 
καλαματιανά.

- Σκαρέλια; Ίερχομι τοτ, Καραγκιόζ. Θα γίνου 
ολοστρούμπουλους.

Το έργο κυλούσε με πολύ κέφι και συνεπώς ήταν η 
ώρα για τον Πάγκαλο να θέσει σε εφαρμογή το δεύτερο 
σχέδιό του. Τρύπωσε αμέσως στη σκηνή, δήθεν για να 
βοηθήσει τους δύο παίχτες και με πραγματικό σκοπό να 

Καραγκιόζης του Ρούλια

Καραγκιόζης του Πάγκαλου
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σαμποτάρει την εξέλιξη της παράστασης. Ο Σαρδούνης τον 
καλωσόρισε μεν με ένα ευγενικό νεύμα, αλλά κατάλαβε ότι 
ο κίνδυνος ήταν προ των πυλών και έκανε νόημα στον Γιάννη 
να προσέχει. Όντως, ο Πάγκαλος είχε μεγαλεπήβολα και 
επικίνδυνα σχέδια στο μυαλό του, τα οποία έφταναν μέχρι 
και την κατάρρευση της ίδιας της σκηνής. Ζήτησε, λοιπόν, 
ευγενικά να βοηθήσει, κρατώντας και κουνώντας τη φιγούρα 
του Βλάχου, αλλά ο Σαρδούνης τον έθεσε εκτός μάχης με τον 
Καραγκιόζη του:

-	Μπάρμπα μου, εδώ στο νησί υπάρχουν επικίνδυνοι 
κατεργαραίοι.

-	Ξιέρου, πιδίμ. Ξιέρου. Διν είμι ιγώ σιαν τσιάλλ απ’ του 
χουριού.

-	Οι μαθητές είναι εύκολοι αντίπαλοι. Θα τους 
κατατροπώσω εγώ.

-	Όι, μανούλαμ! Όι, μανούλαμ! Όι! Όι! Όι! 
Μμμμμμμμμμμμμμμμ... 

-	 Τι μουγκανίζεις, βρε μοσχάρι της βλαχιάς; Μου πήρες 
τα αυτιά.

-	Του ξιέρου, πιδίμ. Του ξιέρου. Είμι ξύπνιους ιγώ, 
σλιέγω μαθές. 

-	Ο μεγάλος μας αντίπαλος, όμως, θα είναι αυτός ο 
δάσκαλός τους.

-	Θα τουν αφαλουκόψου τουν έρμου. Θα τουν ξικάνου ιγώ, πιδίμ.
-	Έτσι σε θέλω, θείε. Και αν δεν μας πειράξει, θα πάρει χαρτζιλίκι.
-	Κι αν μας πειράξ, μαθές; Κι αν μας καν’ κανιένα χνερ ι άτιμους;
-	Θα τον δείρεις μέχρι να μαυρίσει, γιατί θα μας πάρει και τα σύκα.
-	Άι. Πε με ρα ποιους είνι να τουν σφιντιλίσου κατάχαμα σα ζαγάρ;
-	Λέγεται Μήτσος Πάγκαλος. Σε κρατά και σε κουνά εδώ και ώρα. 
-	Τούτους που μι κρατάει, ειν’ου θεουμπαίχτς; Άι! Θα τούνι φάου!
-	Ναι! Χτύπα τον μέχρι να του φύγει το στυπόχαρτο από το λαιμό!
Τότε ο Πάγκαλος δεν κρατήθηκε και φώναξε, γελώντας: «Αν είναι να φύγει το στυπόχαρτο, 

δώσε το χαρτζιλίκι και φεύγω εγώ. Και τα σύκα σου άστα στη συκιά του Χατζηαβάτη, έτσι πώς τον 
κατάντησες και αυτόν και τον Καραγκιόζη σου». Ο κόσμος λύθηκε στα γέλια και περισσότερο από 
όλους οι τρεις καραγκιοζοπαίχτες. Ο Πάγκαλος, όντως, βούλωνε μία τρύπα που είχε στο λαιμό του, 
για να μπορεί να βγαίνει η φωνή του. Από την άλλη, ήταν κοινό μυστικό πως αν τον χαρτζιλίκωνε 
κανείς, τότε το στόμα του γινόταν μέλι: «Εσύ κάτι λες από Καραγκιόζη! Τρώγεσαι! Είσαι κάτι 
καλός». Ο Πάγκαλος απαίτησε το χαρτζιλίκι «εδώ και τώρα» και αμέσως αποχώρησε από τον 
μπερντέ, οικονομημένος και δήθεν ηθικά δικαιωμένος που αποκάλεσε «συκιά» τον πρωταγωνιστή 
του Σαρδούνη. Δεν είχε, όμως, την κατάλληλη οξυδέρκεια να προβλέψει ότι γλυκοχάραζε μια νέα 
εποχή για την τέχνη του Καραγκιόζη, όχι μόνο στην Πάτρα αλλά και σε ολόκληρη την Ελλάδα. Οι 
δύο φίλοι, μετά από το τέλος του έργου, γιόρτασαν τη μεγάλη επιτυχία τους στον Παντοκράτορα, 
στο υπόγειο δωμάτιο του Σαρδούνη. Ο τελευταίος μάλιστα δεν σταματούσε να πίνει”…

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
7. Yiannis Roulias and Barbagiorgos I
Yiannis Roulias came from Amfilochia. He was born in 1872. He is one of the most important repre-

sentatives of the Epirus School of Karagiozis. He watched performances of old Iakovos, but he learned the 
art mainly from Ilias, who was the main apprentice of Iakovos. Initially Roulias was artistically active in the 
area of Aetoloakarnania and western Greece, for many years working alongside Dimitris Sardounis or Mima-
ros. He is considered to be the artist who introduced the hillbilly puppet Barbagiorgos. He then successfully 

Καραγκιόζης του Μίμαρου
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continued his artistic career in Athens, where 
(according to research by Theodoros Hatzipanta-
zis) he excelled with his heroic performances and 
in conveying the culture of Epirus tradition to the 
Greek capital. With his small theatre in Stadiou 
street as his base, he was unrivalled in status 
and popularity in the 1890s, introducing his heroic 
plays and the leading character of Barbagiorgos. 
Indeed, he even named his theatre: “Barbagiorgos 
Theatre”. He took on many apprentices, the most 
notable being Antonis Mollas, but with the dawn of 
the 20th century, his career began to decline and 
as a result he gradually faded from the limelight. 
He died in 1905.

His life inspired Yiannis Vlachoyiannis, who, 
in his short story: “Tis Technis ta Farmakia” (“Art’s 
Bitterness”) uses puppeteer Roulias (Foulias) as 
his protagonist, and repeated his pursuit in the fic-
tional biography: “I periplaniseis enos kallitechni” 
(“The Wanderings of an Artist”), which was pub-
lished in twelve parts in the online edition of the 
Hellenic Shadow Theatre Association “O Karagiozis 
Mas”. Below is an excerpt from “The Wanderings 
of an Artist”, where Mimaros and Roulias artisti-
cally coexist, under poetic license, at Psilalonia square of Patras:

“It was getting dark in Psilalonia. The stage had been set up. Sardounis and Yiannis advertised a new 
comedy with an original title: “The Shipwreck of Karagiozis and Barbagiorgos”. Pangalos and his pack were 
in the audience and he was very angry about the nerve of Sardounis and above all, that of the “foreigner”; he 
was ready for trickery and tomfoolery. If the show was bad, he would laugh his head off and relish the “Ship-
wreck of the two Bros”, as he said with supposedly innocent innuendo and supposedly benevolent insults. If, 
by a thousand-to-one-chance, the show was good, then Pangalos had another plan ready to undermine and 
ruin the two puppeteers. 

The show at Psilalonia started badly for Sardounis and Yiannis. Right from the start, Pangalos was 
heckling to interrupt the flow of the play. So, when he heard Karagiozis saying to Hadziavatis: “Yesterday, 
I was in the square, selling bagels”, Pangalos impudently shouted: “Why don’t you go to sell bagels your-
selves, having the nerve to play Karagiozis? Which of you is a puppeteer? You are nothing but bagel -sellers! 
Zeroes”. However, the show flowed very well for the rest of the audience, who gradually became somewhat 
annoyed by Pangalos’ constant interference. Even Agapitos watched this new play with interest, in which Had-
ziavatis convinces Karagiozis to become a captain, hire a ship and find a good boatswain. 

Although, in fact the play was not all that original. The original plot had been played for years by the 
puppeteers of Aetoloakarnania with the title: “The Three Rascals”. It was a clever and decent comedy, where 
Karagiozis uses his intelligence to defeat a devious teacher and his three students on an island. Sardou-
nis however, made his necessary alterations to this plot. What he did was to incorporate stage techniques, 
which he knew from the Ottoman Shadow Theatre and which puppeteers of Aetoloakarnania ignored. He 
therefore presented the sea and the boat on the scrim, as he had known them from a comedy of Karagoz as 
boatman. Yet, the most important innovation, was his performance as the hillbilly, Barbagiorgos - boatswain.

The audience laughed heartily and Pangalos began to worry. His heckling had no result, as viewers 
were rolling in the aisles with the hillbilly simpleton, shepherd Barbagiorgos next to sharp and witty Kara-
giozis. Yiannis’ teaching helped Sardounis perform the dialect, accent and hilarious linguistic peculiarities 
of Yokel Barbagiorgos, in a delightful manner, mocking through his lifestyle and attitude the neighbours of 
Patras, from nearby Aetoloakarnania:

-	 My good uncle! Shall I take you on the boat and make you a boatswain?
-	 Good God no, not me. You'll play some trick on me, poor soul.
-	 But I’ll give you figs to eat from Kalamata where we’re going.
-	 The good ones? Well, in that case I’m coming, Karagiozis. I’ll become plump.
The play was going very well, and it was therefore time for Pangalos to implement his reserve plan. He 
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immediately slipped behind the scrim, supposedly to help the two puppeteers, while in fact wanting to sab-
otage the performance. Sardounis welcomed him with a polite nod, but realized that danger was imminent 
and signalled to Yiannis to be on guard. Indeed, Pangalos had bold and daring plans in mind, which even 
involved the collapse of the actual stage. He therefore politely asked to help, holding and moving the Yokel’s 
puppet, but Sardounis managed to outdo him with his Karagiozis:

-	 Uncle, there are dangerous rascals on this island.
-	 I know, son. I know. I am not like other villagers, me. 
-	 Students make easy rivals. I’ll eliminate them.
-	 Oh deary me! Oh deary me! Oy! Oy! Oy! Mmmmmmmmmmmmmmmm... 
-	 What are you mooing for, you hillbilly cow? You’re hurting my ears.
-	 I know that, son. I know. I’m smart, I am, I tell you. 
-	 Our great rival though, is that teacher of theirs.
-	 I will annihilate him. I’ll show him, son.
-	 That’s the spirit, uncle. And if he doesn’t bother us, he’ll get a buck.
-	 And if he does trouble us, son? And if he plays some trick on us, poor souls?
-	 You’ll beat him till he is blue, cause otherwise he’ll even grab our figs.
-	 Aye. Tell me son, who is he, so that I may thrash him without mercy?
-	 His name is Mitsos Pangalos. He has been holding you and shaking you for some time now. 
-	 The one who holds me, is it that rascal indeed? Aye! I will whip him!
-	 Yes! Hit him till the paper falls off his neck!
Then Pangalos could not hold himself and cried, laughing: “If it is a matter of the paper falling off, then 

show me the money and I am out of here. As for your figs leave them to Hadziavatis for his fruitcake, the way 
you made him and your Karagiozis”. Everyone was in hysterics and most of all, the three puppeteers. Panga-
los, indeed, plugged a hole he had in his throat with paper, for his voice to come out. On the other hand, it 
was common knowledge that if anyone gave him money he became as sweet as honey: “You are not so bad 
at Karagiozis! Not bad! Almost good”. Pangalos asked for cash “right here, right now” and immediately left 
the scrim, paid and supposedly morally vindicated for calling Sardounis’ protagonist a “fruitcake”. However, 
he did not have the proper insight to predict that a new era was coming for the art of Karagiozis, not only in 
Patras, but also across Greece. The two friends, after the end of the play, celebrated their great success at 
Pantokratoras, in the basement room of Sardounis. Indeed, the latter could not stop drinking”…

          T. A.

ΜΟΛΙΣΣΤΙΣ 6 ΙΑΝΟΥΑΡΙΟΥ
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«Αυτό το άρθρο θέλω να το γράψω εδώ και 
δέκα χρόνια, από τότε δηλαδή που ξεκίνησα να 
παρακολουθώ παιδικό θέατρο ως μαμά. Από το 
2009 μέχρι και σήμερα, έχω παρακολουθήσει ‒όχι 
δεν είναι υπερβολή‒ εκατοντάδες παραστάσεις 
και πολλές φορές έχω βγει απηυδισμένη από την 
αίθουσα, μην έχοντας καταφέρει να απολαύσω 
(ούτε φυσικά οι μικροί συνοδοί μου) το θέαμα. 
Γιατί; Διότι η συμπεριφορά μερίδας γονέων 
και παιδιών εντός του θεάτρου είναι επιεικώς 
απαράδεκτη, μια και δεν μοιάζουν να ξέρουν ότι 
υπάρχουν άγραφοι μεν, απαραίτητοι δε θεατρικοί 
κανόνες.

Φαγητό
Καταρχάς, τρώνε. Τρώνε διαρκώς, κυρίως 

πατατάκια, των οποίων τα σακουλάκια κάνουν 
τσίκι-τσίκι και τα οποία μέσα στο στόμα 
κάνουν κρίτσι-κρίτσι. Γιατί φυσικά μασούν και 
δυνατά, ώστε να το καταλάβεις καλά εσύ, ο 
μπροστινός, ο πισινός, ο διπλανός, ο γκαντέμης, 
ότι απολαμβάνουν το σνακ τους. Βέβαια, στην 
Μαρκέλλα έχει τύχει το αδιανόητο. Εν μέσω 
μουσικοθεατρικής παράστασης στο Μέγαρο, 
Ελληνίδα μάνα τάισε το παιδί της ψάρι από 
τάπερ και μύρισε η πλατεία και η σκηνή 
ολάκερη ψαρίλας. Ναι, καλά διαβάσετε, μάνα 

τάισε το παιδί ψάρι από τάπερ, την ώρα που οι 
ηθοποιοί έπαιζαν και το κοινό παρακολουθούσε. 

Εγώ, πρόσφατα κιόλας, στη φετινή θεατρική 
σεζόν, πέτυχα ένα απλό τάισμα κοτοσουπίτσας, 
αποθηκευμένης σε ειδικό ανοξείδωτο μπολάκι, 
με ξεχωριστή θέση για τη φέτα, αλλά ευτυχώς 
ο γέγονε, γέγονε στο φουαγιέ και εν ώρα 
διαλείμματος. Και αναρωτιέμαι, αγαπητοί γονείς 
που τα παιδιά σας ροκανίζουν ασταμάτητα, δεν 
μπορούν να φάνε κάτι πριν από την παράσταση, 
στο διάλειμμά της ή μετά το τέλος της; Δεν 
συγκεντρώνονται, αν δεν μασουλούν κάτι;  Ή 
μήπως σας απειλούν ότι θα φύγουν, όπως είχε 
κάνει μπροστά στα μάτια μου μια πιτσιρίκα 
που είπε με τσαμπουκά στη μάνα της: «Αν δεν 
μου πάρεις σοκολάτα, δεν πρόκειται να δω την 
παράσταση» και η μάνα όχι μόνο σοκολάτα τής 
πήρε, αλλά πρόσθεσε στο θεατρικό μενού και 
ένα αναψυκτικό με το οποίο, με τη βοήθεια ενός 
καλαμακιού, η μικρή έκανε μπουρμπουλήθρες επί 
ένα δίωρο.

Ομιλίες
Κατά δεύτερον, μιλάνε. Μιλάνε διαρκώς, 

καθ’ όλη τη διάρκεια της παράστασης. Μιλάνε 
μεταξύ τους, μιλάνε στο κινητό, μιλάνε μόνοι 
τους, μιλάνε σε κάθε πιθανό συνδυασμό, τα 
παιδιά με τα παιδιά, τα παιδιά με τους γονείς, οι 
γονείς με τα παιδιά, οι γονείς με τους γονείς… 
Τι λένε; Διάφορα. Από τα του έργου, μέχρι το 
τι θα μαγειρέψουν το βράδυ ή τι θα φορέσουν 
αύριο ή τι καιρό θα κάνει τα Χριστούγεννα 
στην Καλαμπάκα ή τι μας μετέφερε χτες 
από τη Ρώμη ο ανταποκριτής μας Θεόδωρος 
Ανδρεάδης-Συγγελάκης. Και αν χτυπήσει 
κινητό, που φυσικά δεν θα είναι στο αθόρυβο, 
παρά τις ηχογραφημένες παραινέσεις, πριν 
ανέβει η αυλαία, και θα έχει και κλιμακούμενο 
εκνευριστικότατο ήχο, ο ομιλών θα ενημερώσει 
τον συνομιλητή του δυνατοψιθυριστά, σε 
αυτόν τον ιδιαίτερο τόνο, δηλαδή, που μόνο 
στο θέατρο και στο σινεμά τον πετυχαίνουμε: 
«Έλα, δεν μπορώ να μιλήσω τώρα, είμαι στο 
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θέατρο. Θα σε πάρω μετά, όταν τελειώσει. Ναι, 
είμαστε όλοι μαζί. Όχι, μετά θα πάμε στην πεθερά 
μου για φαγητό. Δεν ξέρω, νομίζω ψητό της 
κατσαρόλας. Μπα, θα είμαι κομμάτια το βράδυ. 
Ας το αφήσουμε. Σε κλείνω. Είπα δεν μπορώ να 
μιλήσω. Η θεία είναι, Νεφέλη μου, σουτ». Αφού, 
βρε γονιέ, δεν μπορείς να μιλήσεις τώρα και είσαι 
στο θέατρο, γιατί το σηκώνεις το ρημάδι το κινητό; 
Γιατί δεν το κλείνεις; Δεν το χαμηλώνεις; Δεν το 
παραχώνεις βαθιά μέσα στην τσάντα σου; Γιατί 
να ακούμε εσένα και όχι τους ηθοποιούς και γιατί 
να βλέπουμε την οθόνη σου να φωσφορίζει πάνω 
στην παράσταση και να αποσυντονιζόμαστε;

Κινητά
Μια 

και 
πιάσαμε 
τα 
κινητά, 
έχουμε 
νέα 
μόδα: 
Τους 

γονείς που έρχονται γιατί είναι μαστ να πάνε το 
παιδί ένα θέατρο τη σεζόν και που βαριούνται και 
που παίζουν στο κινητό και μαζί τους τα παιδιά 
που ήρθαν γιατί είναι μαστ να πάνε ένα θέατρο 
τη σεζόν και που βαριούνται και που παίζουν 
στο κινητό. Υπάρχουν σκηνές με ταξιθέτες και 
λέιζερ που σε σημαδεύουν, αν έχεις φωτισμένη 
οθόνη, ενώ σε επόμενο στάδιο σε πλησιάζουν 
και σε ξεφτιλίζουν (άλλο και αν εσύ δεν το 
καταλαβαίνεις), αλλά υπάρχουν και σκηνές 
όπου δεν υπάρχει κανείς με θεσμικό ρόλο να σε 
επαναφέρει στη θεατρική τάξη και αν δεχτείς 
παρατήρηση ότι η οθόνη σου ενοχλεί, ξινίζεις 
κιόλας. Αγαπητέ γονιέ, αν θες να παίξεις στο 
κινητό εν ώρα παράστασης και έχεις μεταδώσει 
την αυτή επιθυμία και στο παιδί σου, συγγνώμη, 
αλλά είσαι αξιολύπητος, pathetic είναι η πρώτη 
λέξη που μου ήρθε στο νου για την ακρίβεια• 
τα megabyte σου και σε άλλη παραλία… 
Ας μην συζητήσουμε τα περί φωτογραφιών. 
ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ να φωτογραφίζουμε την 
ώρα της παράστασης. Κάνε insta-story στο 
χειροκρότημα.

Καταλληλότητα
Και αν, αγαπητέ γονιέ (το γύρισα σε ανοιχτή 

επιστολή, τελικά), το παιδί σου δεν καταλαβαίνει 

γρυ από όσα βλέπει, είτε γιατί η παράσταση 
είναι από έξι ετών και πάνω, αλλά εσύ το έφερες 
και ας είναι δυόμιση, γιατί «είναι πανέξυπνο» 
και «σίγουρα κάτι θα καταλάβει», είτε γιατί, 
για διάφορους λόγους δεν είναι σε θέση να 
καταλάβει, τότε πάρ’ το και φύγε και βρες ένα 
έργο ΚΑΤΑΛΛΗΛΟ ΓΙΑ ΤΗΝ ΗΛΙΚΙΑ ΤΟΥ 
ΚΑΙ ΤΑ ΙΔΙΑΙΤΕΡΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ 
ΤΟΥ, κατά προτίμηση διαδραστικό και εύληπτο 
(τόσα υπάρχουν), στο οποίο δεν θα χρειαστεί να 
του εξηγείς τίποτα και στο οποίο θα επιτρέπεται 
ίσως η ομιλία, αλλά και η κίνηση. Γιατί η κίνηση, 
η διαρκής κίνηση, είναι το επόμενο στο οποίο θα 
ήθελα να αναφερθώ, αγαπητέ γονιέ.

Κινητικότητα
Μην μου πείτε ότι δεν έχετε συναντήσει στο 

θέατρο παιδιά που δεν μπορούν ή/και δεν θέλουν 
να καθίσουν στην καρέκλα τους, με αποτέλεσμα 
να σηκώνονται, να περπατούν, να σκαρφαλώνουν 
στα καθίσματα, να σκαρφαλώνουν στους γονείς 
τους, να πηδάνε πάνω από τους διπλανούς τους, 
που πάντα, νόμος του Μέρφι, τυχαίνει να είμαστε 
εμείς… Α, τυχαίνει συχνά να είμαστε και οι 
μπροστινοί τους, αυτοί που δεχόμαστε σωρηδόν 
κλοτσιές στο κάθισμά μας. «Μην με κλοτσάς, 
αγάπη μου, σε παρακαλώ», γυρνάς και λες 
ευγενικά του μικρού για τον οποίο η φράση Πυξ-
Λαξ δεν είναι συγκρότημα αλλά τρόπος ζωής, 
απευθυνόμενος ουσιαστικά στον γονιό του. Αλλά 
η «αγάπη σου» καταλαβαίνει «Χτύπα κι άλλο, θα 
τ΄αντέξω, δεν πεθαίνω έτσι απλά, θα παλέψω». 
Και παραδίπλα στα αεικίνητα παιδιά, υπάρχουν 
οι ακίνητοι γονείς που τα κοιτούν σφυρίζοντας 
κλέφτικα, ανίσχυροι, ανίκανοι, άβουλοι, χωρίς να 
μπορούν να τα ηρεμήσουν, να τα νουθετήσουν, 
έστω να τα πάρουν να φύγουν. 35 «κάτσε κάτω, 
Ορφέα-Νέστορα» (γιατί συνήθως αυτά τα παιδιά 
είναι Ορφείς-Νέστορες, αν με πιάνετε) μέτρησα 
στην τελευταία παράσταση που παρακολούθησα, 
πριν από λίγες ημέρες. Δεν χρειάζεται να τον 
κάνετε Στανισλάβσκι τον Ορφέα-Νέστορα από 
τα πέντε του. Μπορεί να μην τα καταφέρετε και 
ποτέ. Προς το παρόν, το παιδί σας μοιάζει με 
Μίλτο Τεντόγλου, που από το παρκούρ ξεκίνησε 
πριν γίνει σπουδαίος μηκίστας• μόνο που αντί 
για τοίχους και ταράτσες χρησιμοποιεί τα 
κεφάλια μας ή ακόμα χειρότερα το σκηνικό της 
παράστασης. Και δεν μοιάζει να μπορεί ‒χωρίς 
φυσικά να φταίει‒ να ανταποκριθεί αναπτυξιακά 
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σε μια παράσταση που απαιτεί ησυχία, ακινησία 
και συγκέντρωση. Επομένως, βρείτε μιαν άλλη 
παράσταση ή ένα άλλο χόμπι.

Φόβος και κλάμα
Έπειτα, έχουμε τα παιδιά που φοβούνται το 

σκοτάδι/τις δυνατές φωνές/ την υπόθεση/ την 
όλη φάση και κλαίνε. Αυτό είναι απολύτως 
θεμιτό και κατά πάσα πιθανότητα θα συμβεί 
στους περισσότερους μικρούς θεατές στην αρχή 
της… καριέρας τους. Όμως, μαμά ή μπαμπά, 
παρ’ το και φύγε το παιδάκι σου αν κλαίει με 
λυγμούς, γιατί προφανώς δεν είναι έτοιμο ακόμα 
να παρακολουθήσει την παράσταση• γιατί 
επέλεξες λάθος παράσταση, είτε ακατάλληλη 
για την ηλικία του, είτε ακατάλληλη για την 
ιδιοσυγκρασία του, είτε ακατάλληλη για τη 
φάση στην οποία βρίσκεται (π.χ. είναι άυπνο). 
Δεν θα το πείσεις τη στιγμή εκείνη να μην 
φοβάται, ούτε θα το ηρεμήσεις λέγοντάς του 
δυνατά: «Τριάντα ευρώ πληρώσαμε για την 
παράσταση αυτή, Ιοκάστη, πάψε σε παρακαλώ, 
μην φοβάσαι, τίποτα δεν θα γίνει». Φυσικά και 
θα γίνει. Και καταστρέφεις τη θεατρική εμπειρία 
για την Ιοκάστη, η οποία προφανώς βιώνει κάτι 
δυσάρεστο εκείνη τη στιγμή για δεκάδες πιθανούς 
λόγους και ταυτόχρονα καταστρέφεις τη θεατρική 
εμπειρία και για το υπόλοιπο κοινό που πλήρωσε 
επίσης τριάντα ευρώ, μην πω και παραπάνω, αν 
πρόκειται για πολυμελείς οικογένειες.

Αρρώστια
Τέλος, αν το παιδί σου είναι άρρωστο, μην 

το πας στο θέατρο (ούτε σε οποιονδήποτε 
άλλο κλειστό χώρο), αγαπητέ γονιέ. Και το 
ταλαιπωρείς και πιθανόν θέτεις σε κίνδυνο τους 
υπόλοιπους θεατές. Γιατί ξέρεις, αγαπητέ γονιέ, 

κάποια άλλα παιδιά, όχι προφανώς το δικό σου, 
αφού αντέχει να το σύρεις αδιάθετο στο θέατρο, 
περνούν τις ιώσεις βαριά. Και πολλά παιδιά, υγιή, 
υγιέστατα, αποφεύγουν (ή μάλλον οι γονείς τους 
αποφεύγουν) το θέατρο το χειμώνα, γιατί ξέρουν 
ότι εκεί θα βρίσκονται αψυχολόγητοι γονείς, με 
άρρωστα παιδιά, που έχουν δέκατα και βήχα και 
μύξες και είναι έτοιμα να κολλήσουν το σύμπαν.

Θεατρικοί κανόνες
Συμπερασματικά, αγαπητέ γονιέ, το θέατρο 

δεν είναι παιδότοπος, δεν είναι παιδική χαρά, 
δεν είναι σινεμά, δεν είναι γήπεδο, δεν είναι 
πάρκο, δεν είναι καφετέρια. Είναι ένας χώρος, 
στον οποίο οφείλεις να ακολουθείς κάποιους 
κανόνες. Τους θεατρικούς κανόνες. Επάνω στη 
σκηνή και πίσω από αυτή, υπάρχουν κάποιοι 
άνθρωποι που υποκρίνονται με την ψυχή τους για 
να διασκεδάσεις εσύ και το παιδί σου, ηθοποιοί 
που χάνουν τη συγκέντρωσή τους από τις ομιλίες, 
τα μασουλήματα, τα κινητά, τα πέρα δώθε, την 
γκρίνια. Αν δεν μπορείς να τους σεβαστείς, ούτε 
αυτούς ούτε τους συν-θεατές σου, επίλεξε κάποια 
από τις παραπάνω προτάσεις διασκέδασης, 
που είναι πιο χαλαρές, για να περάσεις δυο 
ώρες από το Σάββατο ή από την Κυριακή σου. 
Ιδιαίτερα αν το παιδί σου είναι ακόμα μικρό ή 
αν έχει θέματα συγκέντρωσης, χρειάζεται να το 
προετοιμάσεις καλά πριν δει μια παράσταση και 
να σιγουρευτείς και ότι θέλει και ότι μπορεί να 
την παρακολουθήσει. Χρειάζεται, επίσης, να το 
ψάξεις καλά πριν πας στο θέατρο, να ρωτήσεις 
για την καταλληλότητα ή μη της παράστασης 
ανάλογα με την ηλικία, με το χαρακτήρα, με τα 
γούστα, με την ψυχολογική φάση του παιδιού 
σου. Αποφάσισε μαζί του τι θα παρακολουθήσετε, 
συζητήστε εκ των προτέρων παρέα, εξήγησέ του 
την υπόθεση, προετοίμασέ το. Μίλα του για τους 
κανόνες μέσα στην αίθουσα, που άλλες φορές 
είναι αυστηροί και άλλες όχι, αλλά που πάντοτε 
οφείλουμε να σεβόμαστε. Δεν τρώμε, δεν μιλάμε, 
δεν παίζουμε με το κινητό, δεν φωτογραφίζουμε, 
δεν κινούμαστε ανόητα. Αν τελικά πάτε στο 
θέατρο και το παιδί ζορίζεται και το εκφράζει με 
όλα ή με κάποια από όσα προανέφερα, τότε μην 
το πιέσεις να μείνετε. Αποχωρίστε όσο το δυνατόν 
πιο διακριτικά και δοκιμάστε μιαν άλλη φορά, 
σε μιαν άλλη παράσταση, υπό άλλες συνθήκες. 
Αγαπητέ «θεατρόφιλε» γονιέ, σε παρακαλώ, μην 
είσαι μαλ@κας…»

Π
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Ο Τάκης Παλαιοθόδωρος 
αποφάσισε να «κρεμάσει» τα 

εργαλεία του. Από τη μια η ηλικία, 
από την άλλη η μείωση της δουλειάς, 

δεν του αφήνουν πολλά περιθώρια 
από το να αποχωριστεί τα «παιδιά» του. 

Γιατί, κακά τα ψέματα, ο καλλιτέχνης θεωρεί 
«παιδιά» του τα δημιουργήματά του. 

Έτσι λοιπόν 300 Φιγούρες καμωμένες σε 

πολυπροπυλένιο 
(τάπερ) 2 χιλιοστών, 
άλλες 200 φιγούρες 
σε υλικό πάχους 1 
και 1,2 χιλιοστών, 
αναζητούν νέα 
συντροφιά.

Όλες μαζί οι 
συνολικά 500 
φιγούρες, θα 
κοστίσουν στον 
ενδιαφερόμενο 

10.000 €. 
Δηλαδή, οι τελευταίες φιγούρες από τα χέρια του Τάκη 

Παλαιοθόδωρου θα κοστίσουν 20 € καθεμία και με το 
προνόμιο, με τις περισσότερες, να έχει παίξει παράσταση και 
να τις έχει «μιλήσει» με τη φωνή του και τη γνωστή καλλιτεχνική 
του αξία. Επίσης, πωλούνται ξεχωριστά και τα «πατρόν» των 
φιγουρών αυτών, καθώς επίσης η σκηνή, τα σκηνικά, οι ποδιές, 
η μικροφωνική του, οι σούστες σε στιβαρή κατασκευή. 
Οι συνάδελφοι καραγκιοζοπαίχτες, οι λάτρεις της τέχνης, οι 
συλλέκτες, μπορούν να έρθουν σε επικοινωνία μαζί του. Να 

καλέσουν δηλαδή τον ίδιο τον κ. Τάκη στο 6972332924, για απευθείας συνεννόηση και 
πιθανές διευκρινήσεις.

ΦΙΓΟΥΡΕΣ TAKH ΠΑΛΑΙΟΘΟΔΩΡΟΥ

Π
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ΦΙΓΟΥΡΕΣ
ΣΟΥΣΤΕΣ

ΡΕΚΛΑΜΕΣ
ΗΧΟΣΥΣΤΗΜΑ

ΠΑΤΡΟΝ
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Από την καλή φίλη του «Καραγκιόζη Αλογόκριτου», αλλά και του Θεάτρου Σκιών γενικά, 
εικαστικό Μαρίνα Πετρή, πήραμε την παρακάτω πρόσκληση:

"Σας περιμένω με τα έργα μου της σειράς «Καραγκιόζης ο νεοέλληνας» O Παλμός της 
Τέχνης, στην καρδιά της Αθήνας.

Το The European Centre for Architecture Art Design and Urban Studies σε συνεργασία 
με το The Chicago Athenaeum International Museum of Architecture and Design, για 

10η  συνεχή χρονιά, φιλοξενούν στο πλαίσιο της ομαδικής έκθεσης ENERGY ATHENS 2020, 
έργα επιλεγμένων δημιουργών από ένα ευρύ φάσμα εικαστικών τεχνών, που μέσα από μια 

πληθώρα θεμάτων, τεχνικών και στυλ, αντανακλούν μερικές από τις πιο σύγχρονες τάσεις της 
παγκόσμιας καλλιτεχνικής σκηνής.

Τα εγκαίνια της έκθεσης θα πραγματοποιηθούν την Παρασκευή 24 Ιανουαρίου, στις 19.00, 
στο The European Centre Athens: Μητροπόλεως 74, στην Πλάκα.

Από τη φωτογραφία και την ψηφιακή τέχνη, μέχρι τη ζωγραφική, τις μικτές τεχνικές, 
τη γλυπτική, την κεραμική, το ψηφιδωτό, την αρχιτεκτονική και το χειροποίητο κόσμημα, 

παρουσιάζουν σημαντικά έργα δημιουργών, που το καθένα διαθέτει τη δική του «ενέργεια», με 
στόχο να κεντρίσουν το ενδιαφέρον του επισκέπτη και να του μεταφέρουν την «ενέργεια» αυτή.

Οι τριάντα δημιουργοί που προέρχονται από διαφορετικά πεδία της τέχνης και 
παρουσιάζουν φέτος τα έργα τους στο ENERGY ATHENS 2020, με αλφαβητική σειρά, είναι 
οι εξής: Αδαμοπούλου Μάνια, Βούρος Γιώργος, Βύρρα Μαρία, Γαλατά Πανωραία-Ελισάβετ, 

Γκόρπα Αγγελική, Γρυπάρη Ευγενία, Δημόπουλος Αλέξανδρος, Ioannis Karalias, Κονδύλη 
Αικατερίνη, Κονταρούδης Χρήστος, Κοσνετζώφ Κώστας, 

Λώτος Αντώνης, Μανάλη Ελένη, Μαντζούκα Αντωνία, 
Μαρμάρου Ελένη, Μητσάκου Δανάη-Δάφνη, Μονογιού 

Ειρήνη, Μπεσουσάνη Φλωρεντίνε, Πασπαλιάρη Ελεονώρα, 
Πετρή Μαρίνα, Προύζου Ελένη, Σκουλάξινου Ηλιάνα, 

Σταυροπούλου Αλεξάνδρα, Στεμπίλης Γιάννης, Τζήκας-
Δέλλιος Ντάνιελ, Τσοτσορού Ελένη, Τσουρή Όλγα, Χειμωνά 

Ιωάννα, Χριστόπουλος Χρήστος, Code+ Computational 
Design & Digital Fabrication Lab. 

Κατά τη διάρκεια της έκθεσης, θα πραγματοποιηθούν 
δράσεις στο χώρο της έκθεσης για το κοινό. Τη βραδιά των 
εγκαινίων θα τη συνοδέψουν εξαιρετικά κρασιά προς τιμήν 

των καλλιτεχνών. Η έκθεση θα διαρκέσει μέχρι και την 
Κυριακή 1 Μαρτίου 2020".

Διάρκεια έκθεσης: 24/1/2020- 1/3/2020  
Ημέρες & Ώρες: Τετάρτη έως Κυριακή, 14.00-21.00

ΕΚΘΕΣΗ
Μαρίνα
Πετρή

«Καραγκιόζης
ο νεοέλληνας»
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Φρούτα εβγήκανε πολλά 
και όταν τα κοιτάμε,

σαν θα μας πούνε την τιμή, 
ολοταχώς προγκάμε.

***
Φρούτα παράγει η Πάτρα 

μας, κανείς δεν τα αγοράζει,
κάθε φτωχός που τα κοιτά, 

κρυφά αναστενάζει.
***
Μόνο τα αγγούρια είναι 

φθηνά και τα κολοκυθάκια,
αν πεις και για βερίκοκα, 

σου βγαίνουνε φαρμάκια.
***
Όλα εξαφανίστηκαν, τα 

τρώει η Αθήνα
και μεις εδώ στην Πάτρα, βαστάμε καραντίνα.

Σατιρικά
Στιχάκια

διά χειρός Βασίλαρου  

             (Θ.Α.)
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 Απ ό  τ η ν  κ ο π ή  τ η ς  π ί τ α ς 
τ ο υ  Π α ν ε λ λ ή ν ι ο υ  Σ ω μ α τ ε ί ο υ  Θ ε ά τ ρ ο υ  Σ κ ι ώ ν

( 8  Ι α ν ο υ α ρ ί ο υ  2 0 2 0 )
Φωτορεπορτάζ: Βασίλης Καπετανίδης
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ΚΑΙ ΤΟΥ 

ΧΡΟΝΟΥ

ΝΑ ΠΕΡΑΣΟΥΜΕ

ΚΑΛΥΤΕΡΑ
 Φωτογραφία Πόπη Τζουβάνα
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Η ΕΟΡΤΗ ΤΩΝ 3 
ΙΕΡΑΡΧΩΝ:

ΜΙΑ ΟΙΚΟΥΜΕΝΙΚΗ 
ΕΟΡΤΗ ΠΑΙΔΕΙΑΣ

Οι τρεις Ιεράρχες (ο 
Ιερός Χρυσόστομος, ο Μέγας 
Βασίλειος και ο Γρηγόριος ο 
Θεολόγος) έζησαν τον 4ο αιώνα 
μ. Χ., την εποχή μετά τους 
διωγμούς και κατά τη διάρκεια 
ενός αιώνα που είναι γνωστός 
ως ο "Χρυσός Αιώνας της 

Εκκλησίας". Ήταν οι άνθρωποι του λόγου και της πράξης:
Ο Γρηγόριος είναι ένας από τους μεγάλους Θεολόγους της Εκκλησίας μας μαζί με τον Ιωάννη 

τον Ευαγγελιστή και τον Συμεών τον Νέο Θεολόγο. Γεννημένος στη Ναζιανζό της Καππαδοκίας, 
ανατράφηκε χριστιανικά από τη μητέρα του τη Νόννα και έζησε ασκητικό βίο φτάνοντας να γίνει 
Πατριάρχης Κωνσταντινουπόλεως. Ήταν ο Θεολόγος που εντρύφησε στην Τριαδική Θεολογία.

Ο Ιωάννης ονομάστηκε "Χρυσόστομος" για τη γλυκύτητα των λόγων του. Γεννήθηκε στην 
Αντιόχεια της Συρίας, ανατράφηκε χριστιανικά από τη μητέρα του την Ανθούσα, άσκησε έντονη 
αντιαιρετική δράση και φιλανθρωπικό έργο, ενώ υπήρξε πολυγραφότατος.

Ο Μέγας Βασίλειος, ο ασκητικός Άγιος Βασίλης (καμία σχέση με τον ομώνυμο ήρωα της 
Κόκα Κόλα), ανατράφηκε χριστιανικά από τη μητέρα του την Εμμελεία και τη γιαγιά του τη 
Μακρίνα, σπούδασε μαζί με τον Άγιο Γρηγόριο στην Αθήνα (το "Χάρβαρντ" της εποχής εκείνης) 
και άσκησε μεγάλο φιλανθρωπικό έργο με τα ευαγή ιδρύματα της "Βασιλειάδας".

Μετά τη χριστιανική ανατροφή τους στην εστία της οικογένειας και τις σπουδές τους, οι 
3 Ιεράρχες άσκησαν (εκτός των άλλων) μεγάλο παιδευτικό έργο και δικαίωσαν τη ρήση του 
Μεγάλου Αλεξάνδρου που είχε δηλώσει για το δάσκαλό του τον Αριστοτέλη ότι στους γονείς του 
οφείλει το "ζην" και στους δασκάλους του το "ευ ζην":

- Ο Μέγας Βασίλειος "πάντρεψε" την ελληνική με τη χριστιανική παράδοση και προέτρεπε 
τους νέους να δρουν σαν τις μέλισσες, αξιοποιώντας κάθε καλό και αποβάλλοντας κάθε μη καλό, 
όπως ακριβώς κάνουν και οι μέλισσες με τη γύρη.

- Ο Ιερός Χρυσόστομος και ο Γρηγόριος ο Θεολόγος θεωρούσαν την αγωγή ως το μέγιστο 
αγαθό, ως τη μεγαλύτερη τέχνη για τη ρύθμιση και τη διάπλαση της ψυχής και της διάνοιας, ως 
"ΤΕΧΝΗ ΤΕΧΝΩΝ ΚΑΙ ΕΠΙΣΤΗΜΗ ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ".

Διότι η Αγωγή δεν είναι απλώς μια διεκπεραίωση ή μια ανάγκη, είναι μια πραγματική 
ΤΕΧΝΗ, την οποία ασκούν πρώτα οι γονείς και κατόπιν οι ιερείς και οι εκπαιδευτικοί (και όχι 
μόνο). Με τη λογική αυτή, οι γονείς, οι ιερείς, οι εκπαιδευτικοί (και όχι μόνο) είναι καλλιτέχνες 
χωρίς να το ξέρουν. Ασκούν καλλιτεχνικό έργο αξιοποιώντας τη μεγαλύτερη των επιστημών και τη 
μεγαλύτερη των τεχνών: την τέχνη της Αγωγής.

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης

Εικόνα: Από το έντυπο προσωρινό υλικό στα Θρησκευτικά της Τρίτης Τάξης του Δημοτικού, Αθήνα 2017,     
		    Κωνσταντίνου Βρούσγου, Τρεις Ιεράρχες Οι του Κόσμου Φωστήρες, σ. 35.
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Σε κοινή συνεδρίαση, στις 21 Ιανουαρίου, το Διοικητικό και το Καλλιτεχνικό Συμβούλιο (με τη 
νέα σύνθεση) αποφάσισαν την τελική μορφή του προγράμματος, τόσο της διημερίδας, όσο και του 
εορτασμού της Παγκόσμιας Μέρας Θεάτρου Σκιών, που επί τούτου φροντίσαμε να συμπέσουν. Η 
σημαντική αυτή εκδήλωση με στόχο την ανάδειξη της ευεργετικής επίδρασης του Θεάτρου Σκιών 
στην Εκπαίδευση, για πρώτη φορά, γίνεται με τη συνεργασία και συνδιοργάνωση του Πανελλήνιου 
Σωματείου Θεάτρου Σκιών και των Υπουργείων Πολιτισμού και Παιδείας.

Έτσι, η εναρκτήρια εισαγωγική εκδήλωση θα πραγματοποιηθεί παραμονή της 
Παγκόσμιας Ημέρας Θεάτρου Σκιών, δηλαδή την Παρασκευή 27 Μαρτίου 2020 και 
ώρα 7 το απόγευμα, στο Αμφιθέατρο του Εθνικού Ιστορικού Μουσείου, Σταδίου 13 (παλιά 
Βουλή), με την πιθανότητα να την εγκαινιάσει η Υπουργός Πολιτισμού Λίνα Μενδώνη. Θα 
ακολουθήσουν  ομιλίες σημαντικών ανθρώπων, που έχουν ασχοληθεί με την έρευνα της 
τέχνης, αλλά και καραγκιοζοπαίχτες, με πρώτο τον Πρόεδρο του Πανελλήνιου Σωματείου 
Θεάτρου Σκιών, κ. Πάνο Καπετανίδη, ο οποίος θα προσπαθήσει να δώσει τις κατευθύνσεις, 
με τις οποίες έγινε η αφορμή πραγματοποίησης της διημερίδας. Δηλαδή: α) Για τη διατήρηση 
και ανάπτυξη της τέχνης, πρέπει το Θέατρο Σκιών να αποκτήσει ΜΟΝΙΜΗ ΣΤΕΓΗ. β) Για να 
επιζήσει ο Καραγκιόζης, πρέπει να ζήσει ο καραγκιοζοπαίχτης, με ευκαιρία παραστάσεων 
το χειμώνα. γ) Για την εκπαιδευτική χρησιμότητα της τέχνης, απαιτείται αγαστή συνεργασία 
καραγκιοζοπαίχτη και εκπαιδευτικού. δ) Για να διευρυνθεί η «ύλη» (εργασία), τη χειμερινή 
δύσκολη περίοδο, στην εργασία του καραγκιοζοπαίχτη, θα πρέπει να δοθεί παραίνεση από 
το Υπουργείο Παιδείας προς τα σχολεία για μία παράσταση Θεάτρου Σκιών το χρόνο 
μέσα σε κάθε σχολείο και αυτή να μην συμπεριλαμβάνεται στις «εξόδους» των σχολείων.

Η Δεύτερη, ΟΛΟΚΛΗΡΗ μέρα, Παγκόσμια Ημέρα Θεάτρου Σκιών (Σάββατο 28 Μαρτίου), 
θα πραγματοποιηθεί στο 70ό Δημοτικό Σχολείο Αθηνών (Καλλισπέρη 1, πίσω από το Μουσείο 
Ακρόπολης).

Θα περιλαμβάνει ομιλίες από καταξιωμένα στελέχη της τέχνης του Θεάτρου Σκιών, 
ΕΠΙΜΟΡΦΩΤΙΚΑ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ, στα οποία θα λάβουν μέρος 60 εκπαιδευτικοί, που θα χωριστούν 
σε ολιγάριθμες ομάδες. Αυτούς θα τους συντονίσει το Σωματείο μας με εθελοντική ομάδα, που θα 
προκύψει από τα μέλη του Σωματείου και επιστημονικούς συνεργάτες του Υπουργείου Παιδείας. Για 
το σκοπό αυτό, ζητούνται ΕΘΕΛΟΝΤΕΣ, οι οποίοι θα πρέπει να το δηλώσουν μέχρι την Κυριακή 16 
Φεβρουαρίου.

Οι εθελοντές θα βοηθήσουν: 1) Ως εμψυχωτές για τη λειτουργία των εργαστηρίων,
2) Ως καραγκιοζοπαίχτες – Βοηθοί για την παράσταση και 3) Ως εθελοντές για το 

οργανωτικό μέρος όλης της εκδήλωσης.

Συντονιστής από πλευράς του Σωματείου είναι ο καραγκιοζοπαίχτης και μέλος του 
Καλλιτεχνικού Συμβουλίου, Αργύρης Αθανασίου.

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΙΣΜΟΣ
ΔΙΗΜΕΡΙΔΑΣ
και εορτασμού της 

Παγκόσμιας Ημέρας 
Θεάτρου Σκιών
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Κ υ ρ ι α κ ή  2 9  Μ ά ρτ η  2 0 2 0 
Κιν/θέατρο «ΙΝΤΕΑΛ» 

ώρα 11:30 π.μ.
ΕΟΡΤΑΣΜΟΣ

ΠΑΓΚΟΣΜΙΑΣ ΜΕΡΑΣ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ
	 			   & Εορταστικό κλείσιμο ΔΙΗΜΕΡΙΔΑΣ

Το εορταστικό κλείσιμο της Διημερίδας και του εορτασμού της 
Παγκόσμιας Ημέρας Θεάτρου Σκιών, θα γίνει την Κυριακή 29 Μάρτη 
2020 στο κινηματοθέατρο «ΙΝΤΕΑΛ», όπου θα δοθεί παραδοσιακή 
παράσταση με ΕΙΣΟΔΟ ΕΛΕΥΘΕΡΗ. Και αυτή η ημέρα θα είναι σε 

συνδιοργάνωση και υπό την αιγίδα των δύο Υπουργείων (Πολιτισμού 
και Παιδείας).

Για περισσότερες πληροφορίες για συμμετοχή
στις "ΕΘΕΛΟΝΤΙΚΕΣ ΟΜΑΔΕΣ" και στην Παράσταση απευθυνθείτε

	 στους κ.κ. Αργύρη Αθανασίου:  an_athanasiou@yahoo.gr  τηλ: 6974708873 
Πάνο Καπετανίδη:  panoskap@hotmail.com  τηλ: 6977357493

Τάκη Κωστιδάκη: takis.kostidakis@gmail.com  τηλ: 6942013881

ΔΙΟΡΓΑΝΩΣΗ: ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟ ΣΩΜΑΤΕΙΟ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ
Σε συνεργασία με τα Υπουργεία Πολιτισμού και Παιδείας.


