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Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.

ΠΑΓΚΟΣΜ ΙΕΣ  ΗΜΕΡΕΣ
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2 - Παγκόσμια Ημέρα Παιδικού Βιβλίου
2 - Παγκόσμια Ημέρα Αυτισμού
3 Απριλίου 1996 ΜΝΗΜΗ Γιώργου Χαρίδημου. 

Πειραι-
ώτης 
καραγκιο-
ζοπαίχτης 
και πρω-
τότοκος 
γιος του 
Χρήστου 
Χαρί-
δημου 
(δημιουρ-
γού της 
πειραιώτι-

κης σχολής του «Καραγκιόζη»).
4 - Διεθνής Ημέρα κατά των Ναρκών
7 - Παγκόσμια Ημέρα Υγείας
7 Απριλίου 1997 ΜΝΗΜΗ Σταμάτη Γενεράλη.

Πειραιώτης 
καραγκιο-
ζοπαίχτης, 
μαθητής του 
Βάγγου και 
γνωστός για 
τα δισκάκια 
που κυκλο-
φόρησε, με 
παραστάσεις 
Καραγκιόζη.

11 - Παγκόσμια 
Ημέρα κατά της Ασθένειας Πάρκινσον
12 - Διεθνής Ημέρα της Πτήσης του Ανθρώπου στο 
Διάστημα
14 Απριλίου 1974 ΜΝΗΜΗ Σωτήρη Σπαθάρη, πα-

τέρα του καραγκιοζοπαίχτη Ευγένιου Σπαθάρη 
Πολύ γνωστός για τα προσωπικά του «Απομνη-
μονεύματα», που πρωτοεκδόθηκαν το 1960.

17 - Παγκόσμια Ημέρα Αγροτικής Πάλης
17 - Παγκόσμια Ημέρα Αιμορροφιλίας
18 - Παγκόσμια Ημέρα Πολιτιστικής Κληρονομιάς
18 Απριλίου - Παγκόσμια Ημέρα Ραδιοερασιτεχνι-
σμού
18 - Παγκόσμια Ημέρα Μνημείων και Τοποθεσιών
22 - Ημέρα της Γης
23 - Παγκόσμια Ημέρα Βιβλίου
24 - Παγκόσμια Ημέρα Κατάργησης των Πειραμά-
των σε Ζώα
25 - Παγκόσμια Ημέρα κατά της Ελονοσίας
26 - Παγκόσμια Ημέρα Διανοητικής Ιδιοκτησίας
27 - Παγκόσμια Ημέρα Σχεδίου (Design)
28 - Παγκόσμια Ημέρα για την Υγεία και την Ασφά-
λεια στην Εργασία / Διεθνής Ημέρα Μνήμης Εργα-
τών
29 - Παγκόσμια Ημέρα Χορού
29 - Ημέρα Μνήμης για όλα τα Θύματα του Χημικού 
Πολέμου
29 - Ευρωπαϊκή Ημέρα για την Ενεργό Γήρανση και 
τη Διαγενεακή Αλληλεγγύη
30 - Διεθνής Ημέρα Τζαζ.
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1) Πρόσφατα περιγράφηκε η χημική δομή του ενζύμου πολυμεράση του κορονοϊού που χρησιμοποιεί ο ιός, 
για να αναπαραχθεί μέσα στα κύτταρα του ασθενούς που μολύνει. Χρησιμοποιώντας υπολογιστικά μοντέλα 
και τεχνητή νοημοσύνη, σύντομα θα σχεδιαστούν και συντεθούν 
μικρά μόρια, ειδικοί αναστολείς του ενζύμου και επομένως του 
πολλαπλασιασμού του (νέα, ειδικά αντιϊικά φάρμακα). Θα 
χρειαστούν ίσως 8-12 μήνες, για να δοκιμαστούν σε κλινικές μελέτες 
σε ασθενείς. Επομένως, το επόμενο έτος μάλλον θα τους έχουμε σε κλινική 
χρήση.

2) Πολές μεγάλες και μικρές φαρμακευτικές εταιρείες ασχολούνται 
με το εμβόλιο, αφού γνωρίζουμε τώρα το ακριβές γονιδίωμα του ιού. 
Η Moderna από τη Βοστώνη έστειλε ήδη το πρώτο εμβόλιο στο 
NIH (Εθνικά Ινστιτούτα Υγείας της Αμερικής) για κλινικές δοκιμές. 
Μέχρι το τέλος του τρέχοντος έτους, ξεκινώντας από το επόμενο έτος, θα έχουμε τα πρώτα εμβόλια. Η 
αποτελεσματικότητά τους, όσον αφορά το ποσοστό κάλυψης, θα είναι το ζητούμενο της κλινικής χρήσης τους.

3) Πολλά γνωστά αντιϊικά φάρμακα κατά του HIV/HPV, οι ανθελονοσιακές ουσίες υδροξυχλωροκίνη-
χλωροκίνη, αλλά και νέα αντιϊικά, όπως η Ρεμντεσιβίρη, φαίνεται να εμποδίζουν ορισμένες από τις επιζήμιες 
επιδράσεις του κορονοϊού. Εάν αυτό επιβεβαιωθεί κλινικά, τα φάρμακα αυτά θα είναι άμεσα διαθέσιμα για 
κλινική χρήση.

4) Αντισώματα που απομονώνονται από ασθενείς, που έχουν μολυνθεί από τον κορονοϊό  και έχουν ανανήψει, 
βοηθούν στο περιορισμό του και ήδη χορηγούνται σε ασθενείς με σοβαρές πνευμονικές επιπλοκές.

Η προστασία από τον ιό με εμβολιασμό και η θεραπεία του με αντιϊική αγωγή διάφορων μορφών είναι θέμα 
χρόνου (μάλλον θέμα 8-14 μηνών). Τούτου λεχθέντος, οι μόνες προστατευτικές ενέργειες, σήμερα, είναι η 
απομόνωση των ασθενών που έχουν μολυνθεί και η τήρηση των ατομικών υγειονομικών συνθηκών (πλύσιμο 
των χεριών και των επιφανειών με απολυμαντικά, μη άγγιγμα του προσώπου, των ματιών, της μύτης κλπ.). Η 
προσωπική και κοινωνική ευθύνη όλων μας είναι άκρως απαραίτητη, ώστε να περιορίσουμε στο ελάχιστο τις 
απώλειες. 

Μένουμε σπίτι Δεν φοβόμαστε-ενημερωνόμαστε και εμπιστευόμαστε ΜΟΝΟ τους σπουδαίους Έλληνες 
επιστήμονες του Εθνικού Οργανισμού Δημόσιας Υγείας (ΕΟΔΥ).

Ο ΚΟΡΟΝΟΪΟΣ ΚΑΙ Η ΘΕΡΑΠΕΙΑ ΤΟΥ

Ο ΚΟΡΟΝΟΪΟΣ ΚΑΙ Η ΣΑΤΙΡΑ ΤΟΥ 1
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Ο κορονοϊός,  
και η σάτιρά του 2
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17.03.2020 Από τον Γιάννη Τσάκαλο 
και το: www.athensvoice.gr

Τελικά, ο κορονοϊός δεν είναι κατασκευασμένος 
σε εργαστήριο και αυτή η έρευνα εξηγεί γιατί δεν 
είναι αποτέλεσμα γενετικής μηχανικής.

«Ο Τραμπ έστειλε τον κορονοϊό στους Κινέζους, 
γιατί τους χρωστάει», «Η Κίνα κατασκεύασε τον κο-
ρονοϊό, για να καταστρέψει την Δύση», «Ο κορονοϊ-
ός είναι προϊόν εργαστηρίου, υπάρχει ήδη το εμβόλιο 
και μας το κρύβουν», «Μπαίνουμε στην πρώτη φάση 
του βιολογικού πολέμου και της βιοτρομοκρατίας». 

Αυτές και πολλές άλλες είναι μερικές από τις θεω-
ρίες συνωμοσίας που έχουμε ακούσει για την παν-
δημία του covid-19. Όμως, υπάρχει και η επιστήμη 
και μόλις δημοσιεύτηκε στο “Nature Medicine” μια 
έρευνα που εξηγεί γιατί ο κορονοϊός δεν είναι προϊ-
όν γενετικής μηχανικής. Την έρευνα «The proximal 
origin of SARS-CoV-2» μπορείτε να την διαβάσετε 
εδώ. Για καλή μας τύχη, η επιστήμονας Myrtani Pieri 
τα εξηγεί γρήγορα και εκλαϊκευμένα στην ανάρτησή 
της στο Facebook: 

Myrtani Pieri (https://www.facebook.com/
myrtani/posts/10103084142206459)

17 Μαρτίου, 9:57 μ.μ.
Είναι «κατασκευασμένος» ο SARS-CoV-2;
Σημερινή (17.03.2020) μελέτη που δημο-

σιεύτηκε στο περιοδικό «Nature Medicine» 
δείχνει σαφώς πως ο ιός SARS-CoV-2 ΔΕΝ 
αποτελεί εργαστηριακό κατασκεύασμα ή 
αποτέλεσμα γενετικής μηχανικής (genetic 
engineering).

Οι επιστήμονες έδειξαν πως ο ιός SARS-
CoV-2 χρησιμοποιεί ένα ανθρώπινο υποδο-
χέα τον ACE2 και έτσι μπαίνει στα κύττα-
ρα (ας πούμε ότι ξεκλειδώνει την κλειδαριά 
μιας πόρτας στο ανθρώπινο κύτταρο). Και 
όμως, η αλληλεπίδραση με τον υποδοχέα 
αυτό δεν είναι η ιδανική. Για να το πούμε δια-
φορετικά, αν τον σχεδιάζαμε σε ένα εργαστή-
ριο με σκοπό να προσβάλει τον άνθρωπο, θα 
τον φτιάχναμε λίγο καλύτερα.

Ο SARS-CoV (ο παλιός, που προκάλεσε 
την επιδημία το 2003) δενόταν πολύ καλύτε-
ρα.

Επίσης, όσοι ασχολούμαστε με τη γενετι-
κή τροποποίηση, γνωρίζουμε πως η τροπο-
ποίηση του γενετικού υλικού αφήνει κάποια 
«υπολείμματα» στο γονιδίωμα του καινούρ-

γιου κατασκευασμένου ιού. Τίποτα τέτοιο δεν υπάρ-
χει στον SARS-CoV-2.

Η πιο «βαρετή» εξήγηση λοιπόν είναι πως ο ιός 
δημιουργήθηκε μέσω φυσικής επιλογής (τυχαίων 
μεταλλάξεων) από έναν προϋπάρχοντα ιό (η ανά-
λυση δείχνει έναν στις νυχτερίδες), που μεταπήδησε 
στον άνθρωπο μέσω κάποιου άλλου ζώου (πιο πιθανό 
σενάριο, ο παγκολίνος).

Το παραπάνω σενάριο προϋποθέτει να υπάρχουν 
συγκεκριμένες συνθήκες. Η παρουσία στον ίδιο 
χώρο ενός ιού που μοιάζει με τον SARS-CoV-2 (ιός 
νυχτερίδας) και υψηλή πληθυσμιακή πυκνότητα ενός 
άλλου ζωικού ξενιστή (παγκολίνος), για να επιτραπεί 
στη φυσική επιλογή να προχωρήσει αποτελεσματικά. 
Οι συνθήκες αυτές υπήρχαν στο συγκεκριμένο wet 
market στην πόλη Wuhan.

Και η ιστορία αυτή, αν και δείχνει πως μάλλον δεν 
υπάρχει ένα εσκεμμένο, μεγαλοφυές, σχέδιο βιο-
λογικής εξόντωσης μέρους του πληθυσμού της γης, 
εντούτοις μας δείχνει πως ο σύγχρονος Homo sapiens 
μια χαρά τα καταφέρνει να αυτοκαταστρέφεται απλά 
λόγω υπερπληθυσμού και βλακωδών πρακτικών.

Ο κορονοϊός δεν είναι κατασκευασμένος σε εργαστήριο
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12) Προπαντός, ψυχραιμία 
ΧΑΤΖ: Αλτ! Τις ει;
ΚΑΡ: Εγώ είμαι, βρε Χατζατζαράκο! 
 Κατέβασε την καραμπίνα κάτω!
ΧΑΤΖ: Ποιος εσύ; Εγώ δεν βλέπω  
 πρόσωπο! Μια σακούλα βλέπω!
ΚΑΡ: Αφού δεν είχα λεφτά για μάσκα. 
 Κατέβασε κάτω την καραμπίνα.
ΧΑΤΖ: Κρατάω καραμπίνα, γιατί θα 
 έπρεπε να είσαι σε καραντίνα. 
ΚΑΡ: Τρέχω να βρω έναν παλιό και φτηνό 
 ηλεκτρονικό υπολογιστή.
ΧΑΤΖ: Τι να τον κάνεις;
ΚΑΡ: Ζητάνε από τα Κολλητήρια μάθημα 
 εξ αναστάσεως ως το Πάσχα. 
ΧΑΤΖ: Μάθημα εξ αποστάσεως θα εννοείς.
ΚΑΡ: Ναι! Αυτό! Λόγω του κεραμείου, έτσι 
είπε η κορονέως.

ΧΑΤΖ: Πας να με τρελάνεις; Εσύ δεν έχεις καν ρεύμα στην παράγκα.
ΚΑΡ: Ποιο ρεύμα; Εγώ δεν έχω καν παράθυρα, πόρτες και κεραμίδια.
ΧΑΤΖ: Δεν έχετε κεραμίδια; Και τι θα κάνετε, όταν βρέξει;
ΚΑΡ: Α! Όταν βρέξει, θα βγούμε όλοι έξω, για να μην βραχούμε!
ΧΑΤΖ: Αυτό απαγορεύεται όμως. Πρέπει να μείνετε όλοι μέσα!
ΚΑΡ: Και σε περίπτωση σεισμού, τι θα πρέπει να κάνω;
ΧΑΤΖ: Θα ανέβεις στα κεραμίδια και θα κάνεις τη γάτα!
ΚΑΡ: Νιάου! Μην μου το θυμίζεις αυτό! Άσε που θα έχει καταρρεύσει!
ΧΑΤΖ: Μην διασπείρεις φήμες ότι θα καταρρεύσει η κυβέρνηση. 
ΚΑΡ: Ποια κυβέρνηση; Θα καταρρεύσει η παράγκα! Άστεγος θα είμαι.

ΧΑΤΖ: Τουλάχιστον θα πάρεις τα 800 ευρώ.
ΚΑΡ: Μα είμαι άνεργος! Και όταν δούλευα, 
βάψτα μαύρα, όλα μαύρα.
ΧΑΤΖ: Δουλεύεις και μαύρα, ε; Να το 
 σημειώσω αυτό για αργότερα!
ΚΑΡ: Αργότερα; Τι θα γίνει αργότερα; 
 Όταν φύγει ο κορονιός λες;
ΧΑΤΖ: Σαν φύγει ο ιός, κάθε κατεργάρης 
 θα κάτσει στον πάγκο του!
ΚΑΡ: Άσε στον πάγκο της και την καρα 
 μπίνα! Τη βλέπω και σκιάζομαι!
ΧΑΤΖ: Μην ανησυχείς! Την αφήνω! 
 Να!Την άφησα!
ΚΑΡ: Την άφησες;
ΧΑΤΖ: Ναι!
ΚΑΡ: Πάρε τότε και αυτή, πάρε και τούτη, 
πάρε και εκείνη, πάρε, πάρε...
ΧΑΤΖ: Μην βαράς, βρε! Απαγορεύονται 

         οι επαφές μεταξύ μας!
ΚΑΡ: Έχω τυλίξει και τα χέρια μου με σακούλες!
ΧΑΤΖ: Κάτσε να περάσει ο κορονοϊός και  θα σου δείξω εγώ!
ΚΑΡ: Δεν πα να βγάλεις και διαγγέλματα! Θα σε δαγκώσω!
ΧΑΤΖ: Όχι! Μην! Θα πάω από λύσσα! Προτιμώ τον κορονοϊό!!!
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«Καραγκιόζης» είναι το όνομα του κύριου 
χαρακτήρα του Νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών. 
Πρόκειται για έναν διαρκώς αδηφάγο καμπούρη 
αντιήρωα [εικόνες 1 και 3], ο οποίος βρίσκεται 
«πάντοτε στο επίκεντρο όλων όσων συμβαίνουν 
στο λευκό πανί. Τίποτα δεν μπορεί να συμβεί χωρίς 
αυτόν» (Puchner 2015: 513). Το όνομά του έχει γίνει 
συνώνυμο του θεάτρου στο οποίο ο ίδιος ανήκει. Στην 
τουρκική γλώσσα, το όνομα Καραγκιόζης σημαίνει 
«Μαυρομάτης». 

Το Νεοελληνικό και το στενά συγγενικό του 
Τούρκικο Θέατρο Σκιών έχουν τις ρίζες τους στο 
Οθωμανικό Θέατρο Σκιών των Karagӧz-Hacivat. 
Παρά την οθωμανική καταγωγή του, ο Καραγκιόζης 
έχει αποκτήσει γνήσια ελληνική ταυτότητα, μέσω μιας 
μακρόχρονης προσαρμογής στην κουλτούρα των 
χαμηλότερων κοινωνικών στρωμάτων του ελληνικού 
κράτους. Έχει εξελιχθεί σε ένα θέαμα πλήρως 
ενταγμένο στον νεοελληνικό πληθυσμό. Άνθισε 
κυρίως μεταξύ των ετών 1890-1960. 

Στις επόμενες σελίδες θα παρουσιάσουμε 
την αισθητική και τα κύρια λεκτικά και ηχητικά 
χαρακτηριστικά των παραστάσεων του Καραγκιόζη, 

επικεντρώνοντας το 
ενδιαφέρον μας κυρίως 
στο κωμικό δραματολόγιο, 
καθώς τα πιο «σοβαρά» 
δραματικά έργα ανέπτυξαν 
ένα ξεχωριστό ύφος ομιλίας, 
το οποίο απαιτεί μια πιο 
ειδική προσέγγιση. Η 
περίοδος αναφοράς μας θα 
είναι η περίοδος της ακμής 
του Καραγκιόζη.

Σύντομη Ιστορία του 
Ελληνικού Θεάτρου Σκιών

Speech and Voice in the Comic Performances 
of the Traditional Greek Shadow Theatre of Karaghiozis I

«Η παρούσα εργασία γράφτηκε στην αγγλική και μεταφράστηκε στην πορτογαλική γλώσσα για 
ξένους ερευνητές. Δημοσιεύθηκε στο περιοδικό Móin-Móin του Πανεπιστημίου της πολιτείας της 

Σάντα Καταρίνα, Βραζιλία. Ακολουθεί η μετάφρασή της στα ελληνικά»

Ήχος και ομιλία στις κωμικές παραστάσεις του 
παραδοσιακού Ελληνικού Θεάτρου Σκιών 1

των Ιωάννα Παπαγεωργίου & Θωμά Αθ. Αγραφιώτη

Εικόνα 1

Εικόνα 3
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Τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του 
Καραγκιόζη διαμορφώθηκαν στα χρόνια 
της ανάπτυξής του. Επομένως, η γνώση 
της ιστορίας του είναι ουσιώδης για την 
κατανόηση των γνωρισμάτων αυτής 
της ιδιάζουσας τέχνης. Ο Οθωμανός 
πρόγονος του Καραγκιόζη είναι απόγονος 
μιας μακράς παράδοσης Θεάτρου Σκιών, 
που μας πηγαίνει τουλάχιστον πίσω 
στην Ινδονησία του 10ου ή 11ου αιώνα 
[Μυστακίδου 1982: 27]. Το ασιατικό 
Θέατρο Σκιών σταδιακά εξαπλώθηκε προς 
τα δυτικά και έφτασε στην Οθωμανική 
Αυτοκρατορία διαμέσου της Αιγύπτου γύρω 
στον 16ο αιώνα. Τα πρώτα τεκμήρια που 
αποδεικνύουν την ύπαρξη ενός χαρακτήρα 
που ονομάζεται Karagöz στο Οθωμανικό 
Θέατρο Σκιών χρονολογούνται κατά τον 17ο 
αιώνα. Η μορφή του Θεάτρου Σκιών με τον 
Karagöz και τον σύντροφό του Hacivat, ως 
κύριους χαρακτήρες-τύπους, παρουσιάζεται 
ακόμα στην Τουρκία, ιδιαίτερα κατά τη 
διάρκεια των εορτασμών του Ραμαζανίου. 
Εν τούτοις, δεν θεωρείται πλέον ζωντανό 
θέαμα (Gayé 1986). Άκμασε μέχρι τα τέλη 
του 19ου αιώνα και χαρακτηριζόταν από 
χυδαία και άσεμνη γλώσσα. Ο Karagöz 
συχνά έφερε έναν προεξέχοντα φαλλό, 
ενώ πολλά τμήματα της πλοκής των έργων 
σχετίζονταν με τα κωμικά αποτελέσματα 
των περιπετειών του ανωτέρω μορίου 
του ανδρικού σώματος (And 1979: 83-87; 
Stavrakopoulou 2012: 146–57).

Καθώς η Οθωμανική Αυτοκρατορία 
επεκτάθηκε σε πολλές περιοχές της 
ανατολικής Μεσογείου, το Θέατρο Σκιών 
των Karagöz-Hacivat διαδόθηκε σε 
ολόκληρη την ευρύτερη περιοχή (Μικρά 
Ασία, Εγγύς Ανατολή, Βαλκάνια και Βόρεια 
Αφρική)1 . Γύρω στα τέλη του 18ου 
αιώνα, το θέατρο αυτό έγινε γνωστό στα 
νότια Βαλκάνια και, μέσα στο πλαίσιο της 
οθωμανικής παράδοσης, συνέχισε να 
παρουσιάζεται στο νεότευκτο Ελληνικό 
Κράτος αρκετές δεκαετίες μετά την 
ανεξαρτησία του στα 1830 (Χατζηπανταζής 
2014: 287; Myrsiades 1988: 1-26). 

Σταδιακά, το Οθωμανικό Θέατρο Σκιών 
εξαφανίστηκε από την Αθήνα, επειδή οι 
αρχές έκριναν ότι ήταν άσεμνο και ως εκ 
τούτου ακατάλληλο για μια ευρωπαϊκή 
πρωτεύουσα. Μετά από δύο δεκαετίες 
σταδιακών μεταβολών του στην επαρχία, 
το Θέατρο Σκιών επανεμφανίστηκε στην 
Αθήνα το 1894. Ήταν η εποχή, κατά την 
οποία το θέατρο αυτό μετατράπηκε σε 
οικογενειακό θέαμα, χωρίς άσεμνα στοιχεία 
πλέον. Παράλληλα, άρχισε να αποκτά 
ισχυρά εθνικά χαρακτηριστικά γνωρίσματα. 
Κατά τη διάρκεια της περιόδου πριν από 
την επανεμφάνισή του στην Αθήνα, το 
θέαμα αυτό είχε υποστεί μια συλλογική 
διαδικασία εξελληνισμού, κυρίως στην πόλη 
της Πάτρας (Χατζηπανταζής 2014: 287-90). 

Κατά τη διάρκεια των δύο τελευταίων 
δεκαετιών του 19ου αιώνα, οι Έλληνες 
καραγκιοζοπαίχτες κατάφεραν να 
εξυγιάνουν το θέαμα από τις διάφορες 
σεξουαλικές υπερβολές, δημιούργησαν νέες 
υποθέσεις, επηρεασμένες από τον αγώνα 
της Ελληνικής Επανάστασης του 1821, και 
επινόησαν πολλούς νέους χαρακτήρες, 
μερικοί από τους οποίους αναπαριστούσαν 
ελληνικούς εθνικούς και τοπικούς 
χαρακτήρες. Το πιο σημαντικό από όλα 
ήταν ότι οι καραγκιοζοπαίχτες κατάφεραν 
να δημιουργήσουν αντιπροσωπευτικά 
σύμβολα της εθνικής σύγκρουσης 
μεταξύ των Ελλήνων και των Τούρκων. Η 
οθωμανική εξουσία εκπροσωπήθηκε από 
τον Πασά ή τον Βεζίρη, την όμορφη κόρη 
του και το πρωτοπαλίκαρό του, τον Αλβανό 
Βεληγκέκα. Ο Καραγκιόζης, η οικογένειά 
του και οι φίλοι του ήταν οι διαρκώς 
απείθαρχοι «υπήκοοι» των Τούρκων. Το 
πιο αξιοπρόσεκτο σημείο είναι το ότι οι 
Έλληνες καραγκιοζοπαίχτες κατάφεραν 
να συσχετίσουν τις εθνικές με τις ταξικές 
συγκρούσεις. Αυτός ο διττός αγώνας 
εκφράστηκε εύγλωττα και στο επίπεδο της 
σκηνογραφίας. Στα αριστερά της σκηνής 
(από την πλευρά του θεατή), βλέπουμε την 
παράγκα του Καραγκιόζη και από τα δεξιά, 
το πολυτελές σεράι του Πασά. Με αυτόν τον 
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Εικόνα 2
τρόπο, η εθνική σύγκρουση λάμβανε ταυτόχρονα και τον χαρακτήρα ταξικής σύγκρουσης 
(Χατζηπανταζής 2014: 290-93).  [εικόνα 2]. 

Στα κατοπινά χρόνια, μέχρι τη δεκαετία του 1960, το Νεοελληνικό Θέατρο Σκιών 
κυριολεκτικά επισκίασε «όλα τα υπόλοιπα θεατρικά είδη, συγκεντρώνοντας στα 
μικροθέατρά του και στα καφενεία ένα κοινό πολύ μεγαλύτερο από το κοινό όλων 
των “άλλων θεάτρων” μαζί» (Puchner 2015: 511-12). Στο κοινό του συγκαταλέγονταν 
και μέλη των ανώτερων κοινωνικών τάξεων, αλλά η κύρια μάζα των θεατών του 
προερχόταν από τις λαϊκότερες γειτονιές των μεγαλύτερων ελληνικών πόλεων. Αυτές 
οι γειτονιές κατοικούνταν από πρώην αγρότες, οι οποίοι μετακινήθηκαν στις μεγάλες 
πόλεις αναζητώντας εργασία σε νεόκτιστα εργοστάσια και από Μικρασιάτες πρόσφυγες. 
Οι νεοφερμένοι δεν μπορούσαν να ενσωματωθούν εύκολα στη ζωή της πόλης και 
σχημάτισαν μικρές κοινότητες διαμορφώνοντας τους δικούς τους κανόνες συμβίωσης 
και έναν κοινό κώδικα αλληλοβοήθειας. Αυτό ήταν το περιβάλλον των γειτονιών μέσα 
στο οποίο το Θέατρο του Καραγκιόζη έφτασε στο αποκορύφωμα της δημοτικότητάς 
του (Κιουρτσάκης 1983: 85-97). Όταν οι μικρές γειτονιές χάθηκαν κατά τη διάρκεια 
της δεκαετίας του 1960 και αντικαταστάθηκαν από τις πολυκατοικίες των σύγχρονων 
ελληνικών πόλεων, όταν δηλαδή η ελληνική κοινωνία απέκτησε μαζικό χαρακτήρα, ο 
Καραγκιόζης έπεσε σε παρακμή. Ήδη από εκείνη την εποχή, ο κινηματογράφος (και 
αργότερα η τηλεόραση) είχε γίνει η αγαπημένη μορφή λαϊκής ψυχαγωγίας.

Στις μέρες μας, οι παραστάσεις του Καραγκιόζη απευθύνονται, κατά κύριο λόγο, στα 
παιδιά. Εξαιτίας της δημοφιλίας τους στα παιδιά, πολλοί εκπαιδευτικοί τις χρησιμοποιούν 
πια ως ένα εκπαιδευτικό εργαλείο στην τάξη ή σε σχολικές δραστηριότητες.

Συνεχίζεται... 

1 Ο Καραγκιόζης είχε σταματήσει να παρουσιάζεται παντού εκτός από την Τουρκία, την Ελλάδα και την Κύπρο 
από τις αρχές του 20ού αιώνα.
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Οι «Μεταμορφώσεις» 
του Σταύρακα   VII

Σταύρακας του πατρινού 
καραγκιοζοπαίχτη Ορέστη

     
            

     Πατρίκιος

«Ταξιδεύοντας» στην Προύσα

Περπατώντας στους δρόμους 
της νυχτερινής Προύσας…

Πατραϊκός
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αρέσει ετούτη η ιστορία! Όμως… Πώς να έλθω με τα χάλια που έχω, σε επίσημη παράσταση, στο 
υπέροχο θέατρο του Πειραιά… με τη μακροχρόνια ιστορία του!
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Μπράβο, Καραγκιοζάκο! Αληθινά, με εντυπωσιάζουν οι γνώσεις σου! Τι άλλο γνωρίζεις 
για το κλασσικό Θέατρο του Πειραιώς;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Κοίταξε, φίλε μου… Ο Δήμαρχός σας, δεν έχει πολλά χρόνια που έγινε 
αυτό, κάποια στιγμή που ο Νιάρχος μας, ήθελε να βοηθήσει οικονομικά, ώστε να ανακαινιστεί 
το υπέροχο αυτό Θέατρο, μιλάμε τώρα… για μεγάλη δωρεά, έτσι; Ο… Δήμαρχός σας… 
αρνήθηκε! 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Αλήθεια λες; Τι λες, αδελφάκι μου… Ιδέα δεν έχω! 
Μπράβο! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι «Μπράβο!» Καλά, δεν ακούς τα νέα του τόπου σου, βρε; Δεν διαβάζεις την 
εφημερίδα; 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Δεν… έτυχε! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (Μουρμουρίζει σιγανά) «Άνθρωπος αγράμματος, ξύλο απελέκητο!» Απορώ, φίλε 
μου, που μιλάς για παράσταση στο Θέατρο… και δεν κατέχεις 
τι συμβαίνει γύρω του! Βρε… Πειραιώτες, κοιμάστε όρθιοι; Να 
σας προσφέρουν μια τούρτα και να λέτε: «Όχι… Ευχαριστώ! 
Αποτάσσομαι τον πειρασμό»…
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Μπορεί να ήμουνα εκτός…  
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μίλησα για τούρτα και ξελιγώθηκα, αδελφάκι 
μου… Μια φασουλάδα έφτιαξε η Αγλαΐα μας και τελείωσε κι αυτή… 
Και εσείς πετάτε τις καυτές προσφορές του Νιάρχου στο καλάθι 
των αχρήστων!
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Πρέπει να μάθω ποιος ήταν αυτός ο Δήμαρχος και 
γιατί! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (Ξεκαρδίζεται) Τι λες, φιλαράκι μου; 
Σοβαρολογείς; Η Ελλάδα μας είναι γεμάτη από τέτοια κόλπα… 
Φαίνεται ότι δεν τον συνέφερε τον μάγκα Δήμαρχό σας! Πολιτικοί οι 
λόγοι, σίγουρα!
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Λες;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (Ξεκαρδίζεται) Δεν λέω! Έτσι είναι! Ξέρεις τι λένε 
για τον Πειραιώτη, έτσι; 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Για πες! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Να… Ότι είναι «…ντερμπεντέρης, σίδερο στο 
χέρι… άσσος στην μπουνιά»!
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Ναι, Καραγκιοζάκο… Έτσι ακριβώς είναι!  

ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Καραγκιοζάκο, φίλε μου… Είπα να σε 
καλέσω να δούμε παρεούλα μία εξαιρετική παράσταση 
στο Θέατρο του Πειραιά… Την Χιονάτη και τους Εφτά 
Νάνους!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι λες, φίλε μου! Αλήθεια; Και πόσο μου 

Ο Καραγκιόζης και η 
Πρόσκληση

(Μονόπρακτο για το Θέατρο Σκιών)
 ©  Πιπίνα Δ. Έλλη

Χαρακτήρες: Σταύρακας, Καραγκιόζης

Φιγούρες εικόνων: Τάκης Παλαιοθόδωρος
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μην παίρνεις αέρα, Σταύρακα! 
Το καλό που σου θέλω… Μακριά από τις παγίδες 
αυτές… Ούτε κουβέντα, αδελφέ μου… Εσείς οι μάγκες 
του Πειραιά πουλάτε τη μαγκιά σας εκεί που δεν 
χρειάζεται… 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Έλα τώρα! Μας 
ρίχνεις! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Όχι, παιδάκι μου… Αθώα πλάσματα 
είστε, όπως όλοι οι Έλληνες! Και αυτοί οι ανάξιοι της 
πολιτείας, θρασείς ως είναι, σας τακτοποιούν, πλουτίζουν 
εις βάρος σας και τρώνε παστίτσια, σούπες… Αχ! Πεινάω 
ανάθεμά με! Και πάλι και καλά που δεν σας καταβροχθίζουν 
ολόκληρους! 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Λες; Σαν τους καρχαρίες… 
δηλαδή!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ναι… Ακριβώς! Είναι οι καρχαρίες της 
ξηράς! 
ΣΤΑΥΡΑΚΑΣ: Νομίζω ότι το 
έπιασα! 

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Σταύρακα, φίλε μου… Έλα στην 
καλύβα μου και θα μιλήσουμε στα ίσα! Έλληνας προς Έλληνα και όχι Πειραιώτης προς 
Καραγκιόζη!

Τέλος

ΓΙΑ ΛΙΓΟΥΣ
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  Ολοκληρώθηκε, μέσα στον Μάρτιο, 
ο κύκλος παραστάσεων «Αβάντι μαέστρο... 
Ρεμπέτικα!» στο Μέγαρο Μουσικής Αθηνών. 
Ο Καραγκιόζης του Ηλία Καρελλά αντάμωσε 
με τη λαϊκή ορχήστρα του Αγάθωνα 

Ιακωβίδη και της Κατερίνας Τσιρίδου 
σε ένα ταξίδι σκιών και μουσικής. Οι γνωστοί 
και αγαπημένοι ήρωες του Θεάτρου Σκιών 
συναντήθηκαν στο πανί με τα σπουδαιότερα 
ονόματα του ρεμπέτικου πενταγράμμου. Ο 
Τσιτσάνης, ο Βαμβακάρης, ο Παπαϊωάννου, ο 
Χιώτης και πολλοί ακόμα ρεμπέτες, ζωντάνεψαν 
και τραγούδησαν, παρέα με τον Καραγκιόζη 
και τον Αγάθωνα, μερικές από τις μεγαλύτερες 
επιτυχίες της ελληνικής μουσικής, σκορπώντας 
χαρά και συγκίνηση στο ενήλικο κοινό.

Η παράσταση πραγματοποιήθηκε στο 
φουαγιέ, που φιλοξενεί για δεύτερη συνεχόμενη 
χρονιά «Το σπίτι του Καραγκιόζη», σε ένα χώρο, 
που αποπνέει ζεστασιά και θαυμασμό για όλους 
τους φίλους του Θεάτρου Σκιών κάθε ηλικίας. 
Σε ένα μέρος, όπου τα χαμόγελα των μικρών 
και μεγάλων σχηματίζονται αυθόρμητα με το 
μαγικό και πολύχρωμο χώρο, που δημιούργησε ο 
σκιοπαίκτης Ηλίας Καρελλάς.

Δυστυχώς, η πανδημία του covid-19, έκλεισε «Το σπίτι του Καραγκιόζη», όπως και 
σχεδόν όλη τη χώρα, προτού 
προλάβει να ολοκληρώσει 
τις υπόλοιπες φετινές 
παραγωγές. Ευχή όλων είναι 
να επιστρέψει του χρόνου, 
μαζί με όλους τους φίλους 
του Καραγκιόζη, μικρούς και 
μεγάλους, με υγεία και να μας 
χαρίσει πολλά χαμόγελα.

Μέχρι τότε, όπως είπαν ο 
Τσιτσάνης και ο Καραγκιόζης 
στη σκηνή…

Κάνε λιγάκι υπομονή.....
Πέτρος 

Γελάτσορας

Καραγκιόζης: Εγώ πάω 
και Μέγαρο... 

ακούω και Ρεμπέτικο...
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συνείδηση των Ελλήνων καραγκιοζοπαιχτών θεωρούν τον Ρούλια 
ως τον πατέρα του Μπαρμπαγιώργου ανεξαρτήτως αποδείξεων, 

αναγνωρίζοντας όμως και στον Μίμαρο ένα ιδιαίτερο μερίδιο για τη «σφυρηλάτηση» της φιγούρας του 
Ρουμελιώτη τσέλιγκα στο νεοελληνικό Θέατρο Σκιών.

 Αυτό που έχει σημασία όμως, είναι το να προσεγγίσουμε τον 
καραγκιοζοπαίχτη Ρούλια όχι μόνο ως τον καλλιτέχνη που επέβαλε τον 
Μπαρμπαγιώργο στον μπερντέ, αλλά γενικότερα και κυρίως ως τον καλλιτέχνη 
που «σημάδεψε» με την καριέρα του το Θέατρο Σκιών και τα καλλιτεχνικά 
δρώμενα της Αθήνας στα τέλη του 19ου και τις αρχές του 20ού αιώνα. Η 
ανωτέρω καλλιτεχνική πραγματικότητα, ωστόσο, δεν είναι ιδιαίτερα γνωστή και 
το γεγονός αυτό ίσως να αδικεί τον Ρούλια, όταν ο τελευταίος αναφέρεται απλώς 
και μόνο ως ο (πιθανός) δημιουργός του Μπαρμπαγιώργου, τη στιγμή, μάλιστα, 
που ο σύγχρονός του Μίμαρος δεν είναι γνωστός μόνο ως ο δημιουργός π.χ. της 
φιγούρας του Νιόνιου, αλλά και ως ο γενάρχης (και δικαίως) του νεοελληνικού 
Θεάτρου Σκιών.

 Στα πλαίσια της παραπάνω προσπάθειάς μας, θα επιχειρήσουμε να 
προσεγγίσουμε τον Ρούλια ως καλλιτεχνική φύση γενικότερα και όχι μόνο σε 

σχέση με τον Μπαρμπαγιώργο. Η προσέγγιση αυτή 
ξεκινάει με την κριτική θεώρηση των αναφορών 
για το πρόσωπο του Ρούλια από τους παλιότερους 
ερευνητές της τέχνης του Θεάτρου Σκιών: Έτσι λοιπόν, 
ο Τζούλιο Καΐμη (σε ένα από τα πρώτα βιβλία που 
γράφτηκαν για τον Καραγκιόζη) αναφέρει σχετικά με την 
καλλιτεχνική αξία του Ρούλια: «Ο Ρούλιας, του οποίου η τεχνική ήταν μέτρια, 
ήταν προικισμένος με μεγάλη φαντασία. Πλούτισε το θέατρο, δημιουργώντας το 
πρόσωπο του Μπαρμπαγιώργου». Μολονότι ο Καΐμη εξυμνεί τη δημιουργική 
φαντασία του Ρούλια, ξεκινάει την κριτική του με το χαρακτηρισμό «μέτρια 
τεχνική», κάτι που φυσικά δεν είναι κολακευτικό για έναν καλλιτέχνη. Η 
ίδια άποψη, μάλιστα, αναπαράγεται και από κατοπινούς μελετητές, όταν οι 
τελευταίοι αξιοποιούν τις πληροφορίες από το βιβλίο του Καΐμη.

 Ο Παναγιώτης Καλονάρος, για παράδειγμα, αντλεί (το 1977) το 
υλικό του προφανώς και από το γαλλικό βιβλίο του Καΐμη, (καθώς δεν είχε 
κυκλοφορήσει ακόμα η μετάφραση της έκδοσης του Καΐμη και του 1990 από 

8. Κριτική θεώρηση
αμφιλεγόμενων απόψεων

για τον Γιάννη Ρούλια I
Η φιγούρα του ορεσίβιου Μπαρμπαγιώργου, όπως 

προαναφέραμε, εμφανίστηκε, για πρώτη φορά, στο πανί του 
Θεάτρου Σκιών από τον καραγκιοζοπαίχτη Γιάννη Ρούλια, στην 
Αθήνα του 1895. Η πληροφορία αυτή δεν επιβεβαιώνει, σαφώς, 
τον καλλιτέχνη αυτόν ως το δημιουργό του Μπαρμπαγιώργου, 
αλλά (σε τελική ανάλυση) καταφέρνει να τον αναγορεύσει ως τον 
καραγκιοζοπαίχτη, που επέβαλε στο πανί τη φιγούρα αυτή με τις 
κοινές καταβολές της από το Ηπειρώτικο Θέατρο Σκιών. Είναι 
αναμφισβήτητο, πάντως, ότι η προφορική παράδοση και η κοινή 
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τους Κώστα Μέκκα και Τάκη Μηλιά), γράφοντας 
περί Ρούλια τα εξής: «Ο Ρούλιας, μέτριος τεχνικός, 
έμεινε γνωστός περισσότερον γιατί αυτός θεωρείται 
ο πατέρας του Μπαρμπαγιώργου, που ανεπήδησε 
απ’ το κεφάλι του δημιουργού του, όπως η Αθη-
νά απ’ την κούτρα του Διός». Ο χαρακτηρισμός 
«μέτριος τεχνικός» για τον Γιάννη Ρούλια (από 
τον Καλονάρο) είναι φανερό ότι αναπαράγεται 
από το βιβλίο του Καΐμη, κάτι που επιβεβαιώνεται 
και από το γαλλικό πρωτότυπο του τελευταίου. Ο 
χαρακτηρισμός του Καΐμη είναι υπερβολικός, αν 
σκεφτεί κανείς ότι ο ίδιος (ως ερευνητής) δεν είχε 
προλάβει να δει παραστάσεις του ίδιου του Ρούλια.

Στην περίπτωση του Καΐμη λοιπόν (και 
παράλληλα με την πρόσβαση που είχε ο ίδιος σε 
κάθε πάλκο), πρέπει να προσέξουμε ιδιαίτερα τους 
πληροφοριοδότες του και κυρίως τον Πάγκαλο. Ο 
Πάγκαλος διακρινόταν για τη γραφικότητα και την 
υπερβολή του χαρακτήρα του, ενώ η αντιπαλότητα 
της Πάτρας με την απέναντι Αιτωλοακαρνανία 
είναι κάτι που δύσκολα θα άφηνε ανεπηρέαστη 
την κρίση του για τον Ρούλια. Είναι πολύ πιθανό, 
λοιπόν, ο Πάγκαλος να είναι αυτός που επηρέασε, 
αρνητικά, τον Καΐμη για την καλλιτεχνική αξία του 
καραγκιοζοπαίχτη από την Ακαρνανία.

Μια διαφορετική κριτική για τον Ρούλια 
(φαινομενικά θετική αλλά αυστηρή και πάλι 
κατά βάθος) έγραψε ο Κώστας Μπίρης. Από 
την κριτική αυτή, η οποία έχει όμως και αρκετές 
ανακρίβειες, θα κρατήσουμε το εξής για τον 
Ρούλια: «Ως καραγκιοζοπαίχτης εργάστηκε στην 
Αθήνα, διέπρεψε όμως μόνο στο παίξιμο του Μπαρ-
μπαγιώργου». Η κριτική αυτή είναι εκ πρώτης 
όψεως θετική, αλλά στην ουσία περιορίζει την αξία 
του Ρούλια μόνο σε σχέση με το «παίξιμο του 
Μπαρμπαγιώργου». Τίθεται λοιπόν το θέμα για 

το αν ο Μπίρης ασκεί έγκυρη 
και πλήρη κριτική. Είναι 
αλήθεια, βεβαίως, το ότι ο 
Γιάννης Ρούλιας ταυτίστηκε 
με τον Μπαρμπαγιώργο. 
Το ερώτημα, όμως, που 
πλανάται είναι αν η 
καλλιτεχνική του αξία ήταν 
ευρύτερη και πέρα από την 
απλή ανάδειξη μιας ούτως 
ή άλλως εμβληματικής 
φιγούρας, όπως ήταν αυτή 
του ορεσίβιου τσέλιγκα. 
Η εγκυρότητα του Μπίρη 

πάντως αμφισβητείται 
έτσι κι αλλιώς σε πολλά 
σημεία του παραπάνω 
κειμένου, όπως π.χ. 
για το ζήτημα της 
πρώτης εμφάνισης 
του Μπαρμπαγιώργου 
στο πανί ή για το έτος 
θανάτου του Ρούλια, 
ίσως επειδή ο Μπίρης 
αντλεί το υλικό του 
(σε μεγάλο ποσοστό) 
από προφορικές 
πληροφορίες, που είχαν 
συγκεντρωθεί αρχικώς 
και (στο μεγαλύτερο 
ποσοστό τους) από τον 
Τάκη Λάππα.

 Σε γενικότερες 
γραμμές, η αξιοποίηση της προφορικής παράδοσης 
στην επιστημονική έρευνα είναι κάτι παραπάνω 
από ριψοκίνδυνη, κάτι που μας καθιστά (εν μέρει 
τουλάχιστον) επιφυλακτικούς για τα στοιχεία που 
συνέλεξε ο Λάππας και που κατόπιν αξιοποίησε 
πρώτος ο Μπίρης. Παρόμοιες επιφυλάξεις είναι 
φρόνιμο να υπάρχουν και για τα στοιχεία κάποιων 
άλλων βιβλίων, όπως π.χ. του Μίμη Μόλλα, όταν 
ο τελευταίος περιορίζεται πολλές φορές μόνο σε 
προφορικές πληροφορίες και όταν, ειδικότερα, 
παραπέμπει σε προφορική πληροφορία, για να 
αποδείξει ότι «ο Μίμαρος κι ο Ρούλιας πρωτόδανε 
Μπαρμπαγιώργο στον Έπαχτο -όταν ήταν νέοι- από 
τον Τσιλιά».

 Την αναμφισβήτητα σπουδαιότερη 
δουλειά πάνω στο ζήτημα της καλλιτεχνικής 
αξίας του Ρούλια (και γενικότερα πάνω σε 
πολλά ακόμη σχετικά ιστορικά ζητήματα γύρω 
από τον Καραγκιόζη) έχουν κάνει οι ερευνητές 
που αναζήτησαν τις εγκυρότερες δυνατές 
πληροφορίες με έναν αυστηρότερο επιστημονικό 
προσανατολισμό. Στην κατηγορία αυτών 
των ερευνητών ανήκει ο Χατζηπανταζής, ο 
οποίος ασχολήθηκε με τη θέση του Ρούλια στα 
καλλιτεχνικά πράγματα της Αθήνας των τελών 
του 19ου και των αρχών του 20ού αιώνα, με μια 
αυστηρότερη ιστορική-επιστημονική μεθοδολογία 
και προσέγγιση, κάτι που έλειπε από τη μέχρι 
τότε περισσότερο λαογραφική αντιμετώπιση του 
συγκεκριμένου θεάματος.
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8. Critical consideration 
of controversial views on Yiannis Roulias I

The puppet of yokel 
Barbagiorgos, as has 
been mentioned, ap-

peared for the first time 
on the scrim of the Shad-
ow Theatre of puppeteer 
Yiannis Roulias, in 1895 

in Athens. Obviously, 
this information does not 

confirm the above artist 
as the creator of Barba-
giorgos, but essentially 
credits him as the pup-
peteer who introduced 
this puppet along with 

its origin from the Epirus 
Shadow Theatre. It is 
undeniable, however, 
that oral tradition and 

the general consensus of 
Greek puppeteers hold 
Roulias as the father of 

Barbagiorgos regardless 
of proof, although they 

give special credit to 
Mimaros for developing 

the character of the shep-
herd from Roumeli in the 

modern Greek Shadow 
Theatre.

 What is important, however, is to consider puppe-
teer Roulias not only as the artist who introduced Barbagior-

gos, but more generally as the crucially influential artist for 
Shadow Theatre and the artistic life of Athens in late 19th 
and early 20th century. The above artistic merit, however, 

is not widely held which may be unfair to Roulias, as he is 
referred to only as the likely creator of Barbagiorgos while 

his contemporary, Mimaros is known not only as the creator 
of Nionios puppet, but also, quite rightly, as the founder of 

the modern Greek Shadow Theatre.
 In the context of our above pursuit, we will attempt 

to approach Roulias as an artist in general and not only 
in relation to Barbagiorgos. This approach starts with the 

critical consideration of reports about Roulias by oldest re-
searchers of Shadow Theatre: In this context, Julio Caimi, in 
one of the first books ever written on Karagiozis, reports on 
the artistic value of Roulias: “Roulias, who had a moderate 
technique, was gifted with great imagination. He enriched 
[shadow] theatre, creating the character of Barbagiorgos”. 
Although Caimi praises Roulias’ creative imagination, he 

starts his critique with the characterisation “moderate tech-
nique”, which of course is not flattering for an artist. Indeed, 

the same view is reproduced by subsequent scholars, when 
the latter use information from Caimi’s book.

 For example, in 1977, Panayiotis Kalonaros, draws 
information probably from Caimi’s book too (since the 1990 

translated edition of Caimi’s French book by Kostas Mekkas 
and Takis Milias, was obviously not released at the time) 

and writes the following on Roulias: “Roulias, a moderate 
performer in terms of technique, was widely accepted as 

the father of Barbagiorgos, who stepped out of his creator’s 
head, like Athena was born from Zeus’ forehead”. The term 

“moderate performer” for Yiannis Roulias (by Kalonaros) 
is clearly reproduced from Caimi’s book, as confirmed by 
the French original. Caimi’s characterisation is excessive, 
considering that he had no opportunity to watch Roulias’ 

performances.
In Caimi’s case then we must be particularly mindful of 

the access he had to each set and with his sources of infor-
mation, especially Pangalos. Pangalos was distinguished for 

his colourful and extravagant character, while the rivalry 
between Patras and Aetoloakarnania is something that would 

hardly leave his judgement for Roulias unaffected. It is 
therefore very likely that to Caimi, Pangalos was critical as 
regards the artistic value of the puppeteer from Akarnania.

A different review of Roulias, seemingly positive, but in 
fact again rather harsh, was written by Kostas Biris. From 

this review, despite containing several inaccuracies, we can 
establish the following about Roulias: “As a puppeteer he 
worked in Athens, but only excelled in playing Barbagior-
gos”. This review is apparently a positive one, but in fact 

limits Roulias’ value to his connection with playing Barba-
giorgos. This raises the question about whether Biris gives 
a valid and comprehensive review. It is true, of course, that 
Yiannis Roulias was intrinsically linked with Barbagiorgos. 

The lingering question, however, is whether his artistic 
value was broader and went beyond the mere highlights 

of a certainly emblematic puppet, as was that of the yokel 
shepherd. Besides, Biris’ validity is disputed in many parts 

of the above text, e.g. on the matter of the first appearance of 
Barbagiorgos on the scrim or on the year of Roulias’ death, 

perhaps because Biris draws material, to a large extent, 
from oral information that was initially also gathered most 

predominantly by Takis Lappas.
 Overall, the use of oral tradition in scientific re-

search is potentially hazardous and this makes us rather cau-
tious regarding the information collected by Lappas and then 
first used by Biris. It is also wise to have similar reservations 

as regards information in other books, such as the book by 
Mimis Mollas, since it is often limited to purely oral infor-

mation and when, in particular, he refers to oral information 
to prove that “Mimaros and Roulias first saw Barbagiorgos 

at Epachtos - when they were young - performed by Tsilias”.
 Without a doubt the most important work on the 

question of Roulias’ artistic value (and furthermore on a 
number of historical matters related to Karagiozis) has been 

done by researchers who sought the most valid informa-
tion possible using a more strictly scientific approach. This 

category of researchers includes Hatzipantazis, who studied 
Roulias’ status in the artistic circles of late 19th - early 20th 

century Athens, using a more rigorous historical-scientific 
methodology and approach, which was lacking in the rather 

folkloric treatment of the specific genre of that time.
T. A.
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Μια εικόνα, 300 λέξεις: 
Ο Καραγκιόζης στη Βουλή

 Μικρό αφιέρωμα της 
σαββατιάτικης «Εφημερίδας 

των Συντακτών» (22-23 
Φεβρουαρίου 2020) στην 

αναγκαιότητα λειτουργίας της 
ελληνικής Βουλής των 300, με 

αφορμή τη συμπλήρωση 300 τευχών του 
ειδικού τετρασέλιδου ένθετου με τον τίτλο 

«Καρέ-Καρέ», το οποίο κυκλοφορεί στη 
σαββατιάτικη έκδοση.

Η αναφορά στις μεταπολιτευτικές 
πολιτικές γελοιογραφίες του Τάκη Γκιόκα με πρωταγωνιστή 
τον Καραγκιόζη σε βιβλίο, «για να γιορτάσει με χιούμορ την 

επιστροφή της δημοκρατίας», κλείνει με το εξής σχόλιο: «Έστω 
κι αν μέσα στη Βουλή βρίσκονται σήμερα ορισμένοι μεγάλοι 

καραγκιόζηδες (sic), καλύτερα 300 βουλευτές παρά κανένας».
Συμφωνούμε μεν με το παραπάνω σχόλιο, αλλά με τη διαφορά 

όμως πως πρέπει να επαναλάβουμε για πολλοστή φορά ότι 
κακώς οι πολιτικοί ταυτίζονται με τον Καραγκιόζη, διότι η 
ταύτιση αυτή αδικεί τον ξυπόλυτο ήρωα του νεοελληνικού 

Θεάτρου Σκιών.
Δεν πρέπει να ξεχνάμε ότι ακόμα και στα χρόνια της «πλαστής» 

ευημερίας, ο Καραγκιόζης Καραγκιοζόπουλος επέμενε 
πεισματικά να μην φοράει παπούτσια και να προτιμά να μένει στην αγαπημένη του παράγκα απέναντι από 

το σεράι…
Μανωλάκης ο Βομβιστής
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Στον καλοκαιρινό «κήπο» του Καραδήμου 
στην Κοζάνη και με εισιτήριο δέκα δραχμές, 

θα παρουσίαζε την παράστασή του ο 
καραγκιοζοπαίχτης Μάρκος Ξάνθος το καλοκαίρι 

του 1937 (το πιθανότερο στις 30 Ιουνίου ή έστω στις 
αρχές Ιουλίου). 

Τονίζεται η ανάγκη να σφραγιστούν 
χίλια εισιτήρια, κάτι που σημαίνει ότι το κοινό 

υπολογιζόταν στην εντυπωσιακή πρόβλεψη των 
χιλίων θεατών, κάτι που θα οδηγούσε σε συνολικές 

εισπράξεις περίπου δέκα χιλιάδων δραχμών μόνο 
από τις εισπράξεις των εισιτηρίων (και πέρα από 

την κατανάλωση αφεψημάτων, μεζέδων κτλ.). 
Πρόκειται για έναν αριθμό, ο οποίος επιβεβαιώνει 

την πολύ μεγάλη εμπορική και καλλιτεχνική 
δυναμική του Θεάτρου Σκιών στην ελληνική 

επαρχία.
Προβλέπεται, μάλιστα, σε κάθε περίπτωση, 

η πληρωμή του σχετικού φόρου μόνο μετά το 
πέρας της παράστασης και από τις τελικές εισπράξεις «εκ των υστέρων». Η μαρτυρία αυτή 

επιβεβαιώνει και την τότε προστασία της τέχνης σε οικονομικό επίπεδο, διότι θα μπορούσε, 
π.χ., η συγκεκριμένη παράσταση να φορολογηθεί και να αναβληθεί κατόπιν λόγω εκτάκτων 

καιρικών συνθηκών ή για άλλους λόγους.
Το καφενείο του Θωμά Καραδήμου (ή Καραδήμα) στην Κοζάνη φιλοξενούσε 

παραστάσεις Θεάτρου Σκιών και άλλων καραγκιοζοπαιχτών στην περίοδο ανάμεσα 
στις δύο μεγάλους Παγκόσμιους Πολέμους. Σύμφωνα με τον τοπικό τύπο της εποχής, ο 

καραγκιοζοπαίχτης Γιώργαρος, κατά κόσμον 
Γεώργιος Κρανιώτης, από την κοντινή Καλαμπάκα, 

παρουσίαζε παραστάσεις στην Κοζάνη και 
στο συγκεκριμένο χώρο κατά τη διάρκεια του 

καλοκαιριού του 1920.
Αλλά και ο Μιχάλης Παπακωνσταντίνου 

(1919-2010), πρώην πολιτικός και υπουργός από 
την Κοζάνη, στα βιβλία του, όπως π.χ. στο έργο «Η 

Πέτρινη πόλη», (εκδ. Εστία, Αθήνα 1996), κάνει 
ειδικές αναφορές σε παραστάσεις Καραγκιόζη 

(κατά την εποχή του Μεσοπολέμου στο ανωτέρω 
καφενείο) από τον καραγκιοζοπαίχτη Αγιομαυρίτη, 

χωρίς να αναφέρει το μικρό του όνομα, ώστε να 
διακρίνουμε με ευχέρεια για το αν αναφέρεται 

στον Αντώνη ή στον Ανδρέα Αγιομαυρίτη.
(Θ.Α.)

Μία πληροφορία 
από την εποχή του Μεσοπολέμου 

O Μιχάλης Παπακωνσταντίνου 
(1919-2010)
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Μετά την τηλεφωνική επικοινωνία του κ. Μητσοτάκη με τον Αρχιεπίσκοπο 
Ιερώνυμο, την Παρασκευή 13/3/20, υπήρχε η εκτίμηση ότι η Ιερά Σύνοδος θα κατέληγε 
σε μια απόφαση αναστολής λειτουργίας των ιερών ναών, ώστε να προστατευτούν κυρίως 
οι ευπαθείς ομάδες οι οποίες, παρά τις συστάσεις που προηγήθηκαν, συνέχισαν να 
προσέρχονται τις δύο τελευταίες Κυριακές στις εκκλησίες. Σύμφωνα με πληροφορίες, η 
«μεσοβέζικη λύση», στην οποία προσέφυγαν οι ιεράρχες, προκάλεσε εκνευρισμό και οργή 
στο Μέγαρο Μαξίμου και στον πρωθυπουργό. Γι' αυτό, μόλις μισή ώρα μετά την ανακοίνωση 
της ΔΙΣ, με ένα προσωπικό tweet, ο Κυριάκος Μητσοτάκης γνωστοποίησε την απόφαση της 
κυβέρνησης ότι «οι εκκλησίες παραμένουν ανοικτές μόνο για ατομική προσευχή».

Οι εκκλήσεις του Τσιόδρα προς τη Δ.Ι.Σ.
16 Μαρτίου 2020. Κατά την έναρξη της συνεδρίασης της ΔΙΣ, στην Μονή Πετράκη, 

είχε δώσει το «παρών» ο 
λοιμωξιολόγος Σωτήρης 
Τσιόδρας, ο οποίος 
ενημέρωσε για τους κινδύνους 
στη δημόσια υγεία από τη 
μη τήρηση των περιοριστικών 
μέτρων εξάπλωσης 
του κορονοϊού. Παράλληλα, 
μετέφερε την παράκληση να 
ανασταλούν όλες οι λειτουργίες 
για τις επόμενες εβδομάδες, ώστε 
να αποφευχθεί η μετάδοσή του. 
Παρ' όλα αυτά, οι ιεράρχες αποφάσισαν «τη λιτή τέλεση της Θείας Λειτουργίας από την 
ερχόμενη Κυριακή μέχρι το Σάββατο του Λαζάρου στις 11 Απριλίου», δηλαδή τη συνέχιση 
του εκκλησιασμού για περίπου ένα μήνα ακόμη, επιτρέποντας και την κατ’ εξαίρεση τέλεση 
γάμων και βαπτίσεων.

Η κυβέρνηση δεν έκρινε επαρκή την απόφαση και γι' αυτό το λόγο, προχώρησε σε μια 
«πιο καθαρή λύση», επιτρέποντας μόνο την ατομική προσευχή και υπό συγκεκριμένους 
περιορισμούς, που περιλαμβάνονται σε Κοινή Υπουργική Απόφαση των Υπουργείων 
Παιδείας και Υγείας, η οποία σημειωτέον ήταν έτοιμη από νωρίς το πρωί, σε περίπτωση που 
οι αποφάσεις της ΔΙΣ δεν κάλυπταν τις ανάγκες για προστασία της δημόσιας υγείας.

Η Νίκη Κεραμέως, σε δήλωσή της, σημειώνει ότι «αναστέλλεται η τέλεση κάθε είδους 
λειτουργίας και ιεροπραξίας σε όλους τους χώρους θρησκευτικής λατρείας, κάθε δόγματος 
και θρησκείας, για προληπτικούς λόγους δημόσιας υγείας, με εξαίρεση α) τις κηδείες και 
ταφικές εκδηλώσεις και β) την ατομική προσευχή, και στις δύο περιπτώσεις τηρουμένων 
αυστηρών μέτρων προστασίας (ένας πιστός για κάθε 10 τ. μ. του ιερού ναού). Στόχος, 
αναφέρει η κα Κεραμέως, είναι η «προάσπιση της δημόσιας υγείας, με τη λήψη μέτρων 
ευθύνης απέναντι στο κοινωνικό σύνολο».

Η αναστολή λειτουργίας ισχύει για το διάστημα από 16.3.2020 έως και 30.3.2020.
Πηγή: iefimerida.gr 
https://www.iefimerida.gr/politiki/mitstotakis-ekleise-ekklisies-paraskinio

Ο κορονοϊός έκλεισε όλες τις εκκλησίες,
κάθε δόγματος και θρησκείας
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Η  «Ορφανή της Χίου»  είναι μια παράσταση που με σημάδεψε.
Είναι η πρώτη παράσταση που είδα ως παιδί, όταν ο εξάδελφός μου ο 

Κοσμάς μού έδωσε ένα τάλιρο για να πάρω πασατέμπο και εγώ το έκανα... Καραγκιόζη στου 
Χαρίδημου. Ήμουν γύρω 7 χρονών και ο Γιώργος Χαρίδημος έπαιζε στα Ταμπούρια, στο 
«Θέατρο Χρυσοστομίδης». Μήτε που ήξερα ότι θα άρχιζε νύχτα-νύχτα. Μήτε που ήξερα 
ότι θα ανοίξει ο τάφος και από μέσα θα 
βγει ο Διονύσιος, για να υποδείξει τον 
πραγματικό του δολοφόνο και να γλιτώσει 
από την παραδειγματική εκτέλεση τον 
Καραγκιόζη. Μήτε που ήξερα τη δραματική 
επιστροφή στο σπίτι μου στα Προσφυγικά, 
μέσα από τα στενά χωρίς (τότε) δημοτικό 
φωτισμό, την τρεχάλα για να γλιτώσω από 
τα αγριόσκυλα και το ξύλο που μου έριξε η 
μάνα μου, επειδή νύχτωσε και κόντευε να 
πεθάνει από ανησυχία.

Με μάγεψε περισσότερο, μετά από 
χρόνια, όταν την είδα πίσω από το πανί, 
βοηθώντας το μάστορά μου πια, τον 
Βάγγο, το 1970 στο θερινό του θέατρο «Παράδεισος» στο Αιγάλεω. 

Με μάγεψαν τα φωτιστικά εφέ και οι χρωματιστές κόλλες χαρτιού με τις οποίες σιγά-σιγά 
σκεπάζαμε τις άσπρες κάτω λάμπες, για να κάνουμε τη νύχτα (πού να βρεθούν τα ντίμμερ 
τότε!). Με γέμισε με άγχος, όταν μετά το ρέκβιεμ (που έπαιζε ως μουσικό χαλί στη σκηνή του 
νεκροταφείου, την ώρα που ο Άγγελος κατέβαινε από τον ουρανό), εγώ έπρεπε να αλλάξω το 
δισκάκι και να βάλω να παίξει το εμβατήριο «Μαύρη είν’ η νύχτα στα βουνά» και να ανοίξει 
ο άγγελος τον σταυρό του τάφου, για να εξέλθει το φάντασμα του σκοτωμένου Διονύσιου. 
(Τότε, τα μουσικά μέρη τα παίζαμε με δισκάκια των 45 στροφών). Μέσα λοιπόν στο ημίφως 
της σκηνής, έκανα τη γκάφα να βάλω το δισκάκι ανάποδα και ο άγγελος τελικά βγήκε με το 
εμβατήριο «Αεροπόρος θα γενώ» (που μάλιστα ήταν εμβατήριο με λόγια)!

Ακόμα θυμάμαι, αρχικά, την απορία στο πρόσωπο του μάστορα με αυτό που άκουγε, το 
«δολοφονικό» ύφος που με κοίταξε μετά (αφού του χάλασα όλη την «ατμόσφαιρα» που είχε 
δημιουργηθεί σε όλους μας) και φυσικά τη δικαιολογημένη κατσάδα που μου έριξε, κλείνοντας 
το μικρόφωνο, μέχρι να τουμπάρω το δισκάκι και να ακουστεί επιτέλους το σωστό ορχηστρικό 
ηρωικό εμβατήριο «Μαύρη είν’ η νύχτα στα βουνά», που συνήθως όλοι οι καραγκιοζοπαίχτες 
βάζουμε, για να υπογραμμίσουμε μουσικά τις ηρωικές στιγμές. Αυτή μου η γκάφα δεν είναι 
μόνο στη μνήμη μου. Αποθανατίστηκε σε ηχητικό ντοκουμέντο σε κασέτα τότε, (συγκεκριμένα 
στο 38:45), όπου ακούγεται το «Αεροπόρος θα γενώ», ακολουθεί το κενό, δηλαδή η απορία 
του Βάγγου και αμέσως μετά το κλείσιμο του μικροφώνου για την... κατσάδα του μάστορα. (Η 
κατσάδα δεν ακούγεται, γιατί ήταν εσωτερική η ηχογράφηση).

Την παράσταση αυτή την έχω σε δύο ηχογραφήσεις από δύο εποχές, μία το 1970 και μία 

ΓΙΑ ΝΑ ΠΕΡΝΑΝΕ ΚΑΛΑ ΟΙ "ΕΣΩΚΛΕΙΣΤΟΙ" ΦΙΛΟΙ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ,
ΣΥΝΤΡΟΦΙΑ ΜΕ ΤΟΝ ΚΑΛΟ ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗ: 

Βάγγος Κορφιάτης- «Η Ορφανή της Χίου» (Αιγάλεω, 1970). 
Iστορική ηχογράφηση και σχόλια του Πάνου Καπετανίδη στο "Καραγκιοζοκομείο".
Ακούστε το, κάνοντας κλικ στο παρακάτω λινκ: 
https://www.youtube.com/watch?v=KnXUTi2bQtk&feature=share&fbclid=IwAR2qy4yjWPfEa-

Qh4tXH90BMIZv4bDl6iDdRl1wuJtbmlyuMSdti_HxDOuEA
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ηχογράφηση το 1988. Έτσι, έχω την ευτυχία, να μοιράζομαι αυτές τις στιγμές με όλους, μαζί με 
τα ιστορικά και κωμικοτραγικά παραλειπόμενά της.

Αυτές οι ιστορικές στιγμές που έζησα με αυτή την παράσταση, αποτέλεσαν την αρχή της 
λατρείας μου για το Θέατρο Σκιών, πολύ περισσότερο από τις στιγμές που έζησα στο θέατρο 
σαν ηθοποιός και αποτέλεσε αιτία και αφορμή να διακόψω την καριέρα μου ως ηθοποιός, 
να επιστρέψω στην τέχνη αυτή που από παιδί ερωτεύτηκα και να κάνω πια καριέρα στο 
Θέατρο Σκιών. Αυτή η παράσταση αποτέλεσε αφορμή να προσπαθήσω αργότερα με τα νέα 
πια σύγχρονα τεχνικά μέσα, κουβαλώντας και εκμεταλλευόμενος τη θεατρική μου σπουδή και 
εμπειρία, να βελτιώσω τα φωτιστικά και τα ηχητικά εφέ ως επαγγελματίας καραγκιοζοπαίχτης, 
καθώς και την ποιοτική και πλουτισμένη μουσική επιμέλεια μέσα από δέκα σχεδόν χιλιάδες 
μουσικά κομμάτια και ηχητικά εφέ, όχι μόνο στα μόνιμα στέκια που κατά καιρούς είχα 
δημιουργήσει, αλλά ακόμα και στον «φορητό» τρίμετρο μπερντέ μου.

Προτρέπω δε τα νέα παιδιά που ασχολούνται και θέλουν να 
παίξουν Θέατρο Σκιών, να μην αγαπήσουν την προχειρότητα και την 
ευκολία, αλλά να ερωτευτούν την τελειομανία και να υπηρετήσουν το 
δύσκολο και παράλληλα μαγικό! Αυτό που έκαναν οι μάστορες, που 
είχαν τα κότσια και όχι τη φήμη, και που χάρη σ’ αυτούς άντεξε μέχρι 
τις μέρες μας. Μόνο έτσι θα υπηρετήσουν σωστά μια παραδοσιακή 
τέχνη, για να την μεταδώσουν σωστά στις επόμενες γενιές.

Για το Καραγκιοζοκομείο,
Πάνος Καπετανίδης, 27/2/2020

ΚΑΙ ΓΙΑ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΚΙΩΝ
Η ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗ ΕΝΙΣΧΥΣΗ ΤΩΝ 800 ΕΥΡΩ

Στις 20/3/20, δημοσιεύθηκε η λίστα των ΚΑΔ (Κωδικών Αριθμών Δραστηριότητας), που 
δικαιούνται την οικονομική ενίσχυση των 800 ευρώ.

Οι «υπηρεσίες θεάματος Θεάτρου Σκιών-Καραγκιοζοπαίχτη» είναι ο 
οκταψήφιος 932921102 και αναγράφεται στο έντυπο Ε3 της δήλωσής σας. Όταν 
αναγράφονται μόνο τα 4 πρώτα ψηφία, δηλαδή 9329, τότε συμπεριλαμβάνονται όλες 
οι υποκατηγορίες των εξαψήφιων και οκταψήφιων ΚΑΔ. Αντίστοιχα, σε περίπτωση 
εξαψήφιου, συμπεριλαμβάνονται όλες οι κατηγορίες οκταψήφιων.

Όπως είπε ο υπουργός Οικονομικών Χρ. Σταϊκούρας, η λίστα είναι δυναμική και θα 
μεταβάλλεται με τις ανάλογες Υπουργικές Αποφάσεις κατά την εξέλιξη της κρίσης.

Μεταξύ των μέτρων είναι το επίδομα 800 εκατ. ευρώ σε 1,4 εκατομμύρια μισθωτούς, 
ελεύθερους επαγγελματίες, αυτοαπασχολούμενους και επιτηδευματίες αξίας 2 δισ. ευρώ. 
Προβλέπεται αναστολή οφειλών (και τραπεζικών) για τις επιχειρήσεις που έκλεισαν, 
αλλά και για τους επαγγελματίες που θα λάβουν το επίδομα των 800 ευρώ. Περιέχει 
συμπληρωματικό προϋπολογισμό με αύξηση αποθεματικού κατά 4 δισ. ευρώ με το 
συνολικό ποσό των μέτρων να αγγίζει τα 10 δισ. ευρώ.

Για περισσότερους ΚΑΔ πατήστε στον παρακάτω σύνδεσμο: 
https://www.tovima.gr/2020/03/20/finance/poies-epixeiriseis-kai-poioi-eleytheroi-ep-

aggelmaties-tha-paroun-ta-10-dis/
Αυτές είναι οι μέχρι σήμερα εξελίξεις, 21/3/20.
Ό,τι περισσότερο προλάβουμε πριν την έκδοση του τεύχους, θα σας ενημερώσουμε.
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ 2ου ΤΕΥΧΟΥΣ

 (Απρίλιος 2019)
Τέσσερις 

εικόνες 
μιλάνε όσο 

4.000 
λέξεις…
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 ΑΠΟΦΘΕ ΓΜΑΤΑ  1
«Ο άνθρωπος σε όλον τον κόσμο υποφέρει τρομερά, τόσο που αναγκάσθηκε να επινοήσει το 

γέλιο».
«Θα έπρεπε να ονομάζουμε ψεύτικη κάθε αλήθεια, που δεν συνοδεύεται τουλάχιστον από ένα 

χαμόγελο». Φ. Νίτσε

ΑΠΟ -
ΦΘΕ ΓΜΑΤΑ  2

«Να ξέρουμε πως ό,τι 
λένε σήμερα δικαιοσύνη, 

είναι οργανωμένη 
αδικία, κι ό,τι λένε 

ηθική, είναι η βολική 
ταπεινή συνεννόηση των 

άνανδρων».
Νίκος Καζαντζάκης
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ΤΗ ΔΙΗΜΕΡΙΔΑ ΧΤΥΠΗΣΕ ΚΟΡΟΝΟΪΟΣ
Αγαπητά μέλη και φίλοι του Πανελλήνιου 

Σωματείου Θεάτρου Σκιών.
Στις αρχές Μαρτίου, από το αρμόδιο τμήμα 

του Υπουργείου Πολιτισμού, με το οποίο 
συνεργαζόμαστε, ζητήθηκε η αναβολή του 
τριημέρου εκδηλώσεων με ομιλίες, σεμινάρια προς 
εκπαιδευτικούς και εορτασμό της Παγκόσμιας 
Ημέρας Θεάτρου Σκιών με παράσταση.

Το Σωματείο μας συμφώνησε για την ΑΝΑΒΟΛΗ και σε κατοπινό χρόνο 
θα αναζητήσουμε νέα ημερομηνία για τον Οκτώβριο και φυσικά θα σας 
ενημερώσουμε έγκαιρα.

Ευχαριστούμε ιδιαίτερα τα μέλη της εθελοντικής ομάδας.
Ο Πρόεδρος του Π.Σ.Θ. Σκιών

«Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ ΜΕΝΕΙ ΣΤΟ ΣΠΙΤΙ»

Επειδή τα παιδιά μας είναι πάντα δημιουργικά, δραστήρια, έχουν έμπνευση και φαντασία 
ακόμη κι όταν είναι συνέχεια στο σπίτι και επειδή αγαπάνε τον λαϊκό ήρωα του Θεάτρου Σκιών 
δώσαμε τη δυνατότητα σε αυτή τη δύσκολη περίοδο, να εμπνευστούν και να ζωγραφίσουν τις 
δημιουργίες τους με θέμα «Ο Καραγκιόζης μένει σπίτι».

Όλοι οι συμμετέχοντες θα λάβουν από ένα 
ενθύμιο για την αξιόλογη προσπάθειά τους, ενώ 
οι τρεις (3) επικρατέστερες θα κερδίσουν από 
μια χειροποίητη φιγούρα.

Περί Σκιών
Νόρμαν 20,

Άγιος Διονύσιος
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Πέθανε σε ηλικία 98 ετών ο ήρωας της Εθνικής Αντίστασης 
Μανώλης Γλέζος. 

Το κατέβασμα της ναζιστικής σημαίας που “βρόμιζε” την 
Ακρόπολη:

Κατά τη διάρκεια της ναζιστικής κατοχής δίνει το «παρών» 
στην αντίσταση του λαού μας μέσα από τις τάξεις της ΟΚΝΕ, 
του ΕΑΜ Νέων και της ΕΠΟΝ, με αποτέλεσμα να υποστεί 
φυλακίσεις, βασανιστήρια και διώξεις. 

Όμως, η πλέον τολμηρή ενέργεια ήταν εκείνη της νύχτας 
της 30ής προς την 31η Μαΐου 1941, όταν μαζί με τον Απόστολο 
Σάντα, σκαρφάλωσαν στα βράχια της Ακρόπολης, κατέβασαν 
από εκεί το μισητό σύμβολο του κατακτητή, τη σβάστικα, με 
μοναδικά τους «όπλα», ένα φαναράκι και ένα σουγιά. Και οι 
δύο έφηβοι έχουν περιγράψει σε κατοπινές συνεντεύξεις τους 
πώς ανέβηκαν, πού κρύφτηκαν αμέσως μετά (στις σπηλιές του 
Βράχου που είναι ταυτισμένος με το ιδανικό της Δημοκρατίας), 
πώς έκρυψαν στον κόρφο τους ένα κομμάτι από τη σημαία…


