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ΜΑΪΟΣ
1 ΜΑΪΟΥ. Διεθνής Ημέρα Εργατών. Ετήσια γιορτή, με παγκόσμιο χα-
ρακτήρα, των ανθρώπων της μισθωτής εργασίας. Με συγκεντρώσεις 

και πορείες, η εργατική τάξη βρίσκει την 
ευκαιρία να προβάλει τα κοινωνικά και 
οικονομικά της αιτήματα. Και η φωτεινή 
Εργατική Πρωτομαγιά σημαδεύεται από 
την πανδημία με αναστολή των συγκεντρώσεων, αλλά και με-
ταφορά του γιορτασμού στις 4 Μάη λόγω Πάσχα.
3 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Ελευθερίας 
του Τύπου
8-9 Μαΐου. Ώρα Μνήμης και Συμφιλίωσης 
για αυτούς που έχασαν τη ζωή τους στο 
Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο
9 Μαΐου 2009. Μνήμη Ευγένιου Σπαθά-
ρη
11 Μαΐου 2001. Μνήμη Κώστα Παλαιο-

θόδωρου (Κώσταρου)
11 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Αποδημητικών Πτηνών
14 Μαΐου 2005. Μνήμη Σωτήρη Τάγκαλου
15 Μαΐου. Διεθνής Ημέρα Οικογένειας
16 Μαΐου. Διεθνής Ημέρα Φωτός
16 Μαΐου. Διεθνής Ημέρα για την Ειρηνική Συμβίωση
17 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Τηλεπικοινωνιών και Κοινωνίας της Πληροφορίας
Τρίτη 18 Μαΐου. Διεθνής ημέρα μουσείων 2021

20 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Μέλισσας
21 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Πολιτιστικής Ποικιλομορφίας για 
το Διάλογο και την Ανάπτυξη
29 Μαΐου. Διεθνής Ημέρα Κυανόκρανων
31 Μαΐου. Παγκόσμια Ημέρα Κατά του Καπνίσματος

ΕΚΔΟΤΗΣ:  Πάνος Β. Καπετανίδης 
Τηλέφωνο: 210 46 16 664

 Διόρθωση κειμένων:
Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης

Εξώφυλλο: Πάνος Καπετανίδης
 

Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.

ΠΑΓΚΟΣΜΙΕΣ 
& ΔΙΕΘΝΕΙΣ ΗΜΕΡΕΣ
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Στις 13/4/2021, 

είχα μια επικοινω-

νία με την κυρία 

Δάφνη και μετα-

φέρω ακριβώς 

τα λόγια της: «Το 

Μουσείο βρίσκεται 

στην τελική ευθεία 

για το άνοιγμά 

του, το οποίο 

προβλέπεται να 

γίνει σταδιακά, 

ξεκινώντας μέσα 

στο 2021 με την 

απόδοση στο 

κοινό τριών εκθε-

σιακών ενοτήτων, 

μεταξύ αυτών και της ενότητας που πραγματεύεται την ψυχαγωγία των Ελλήνων στα 

νεότερα χρόνια». Επίσης, με πληροφόρησε πως στην προηγούμενη επικοινωνία μας, 

μου είχε πει πως τα αντικείμενα που έχω δωρίσει στο Μουσείο δεν θα εκτεθούν και θα 

αξιοποιηθούν με άλλους τρόπους (εκπαιδευτικούς, ερευνητικούς κ.ά.).

Το Μουσείο λοιπόν θα γίνει όπως προβλεπόταν και σχεδιαζόταν από καιρό.
Αυτό σημαίνει πως η παρανόηση ήταν ολοκληρωτικά δική μου και το όνειρο πραγ-

μάτωσης νέας πτέρυγας θα πραγματοποιηθεί κανονικά σε λίγο καιρό. Με την παρούσα 

δημοσίευση, λοιπόν, διορθώνω το σφάλμα μου του προηγούμενου άρθρου και παραθέ-

τω πιο κάτω το Δελτίο Τύπου του Υπουργείου Πολιτισμού με ημερομηνία 11.4.2021, που 

μου έστειλε η κυρία Δάφνη, και που αναφέρει τα σχετικά για το ΜΝΕΠ. Επίσης, ζητώ ένα 

μεγάλο συγγνώμη από την κυρία Δάφνη και τον κύριο Καπετανίδη για την αναστάτωση 

που προκάλεσα με την παρανόησή μου, από τους αναγνώστες του «Αλογόκριτου» και 

Το Μουσείο Νεότερου Ελληνικού Πολιτισμού
Στην καρδιά του ιστορικού κέντρου

 ΔΙΟΡΘΩΣΗ ΑΡΘΡΟΥ 
ΠΟΥ ΑΦΟΡΑ ΣΤΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ ΕΚΘΕΣΙΑΚΗΣ ΕΝΟΤΗΤΑΣ

ΣΧΕΤΙΚΗΣ ΜΕ ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΚΙΩΝ 
ΑΠΟ ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΝΕΟΤΕΡΟΥ ΕΛΛΗΝΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

ΤΟΥ ΑΡΗ ΛΕΟΝΤΟΠΟΥΛΟΥ
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από όλους τους φορείς που στηρίζουν το 

Μουσείο και βοηθούν στην πραγμάτωσή 

του.

Με ταχείς ρυθμούς προχωρούν οι 

συμπληρωματικές εργασίες στο κτηρια-

κό συγκρότημα του Μουσείου Νεότερου 

Ελληνικού Πολιτισμού.

«Το Μουσείο Νεότερου Ελληνικού 

Πολιτισμού», δήλωσε η Υπουργός Πο-

λιτισμού και Αθλητισμού Λίνα Μενδώνη, 

«βρίσκεται στην καρδιά του ιστορικού 

κέντρου της Αθήνας. Είναι ένα σύγχρο-

νο, ξεχωριστό και πρωτότυπο μουσείο, 

το οποίο υπό μία έννοια αναβιώνει την 

“αυλή των θαυμάτων” και αναδεικνύει 

εκτός από τη νεότερη πολιτιστική ιστο-

ρία της Ελλάδας, την αρχιτεκτονική και 

το φυσικό περιβάλλον. Με τα πολύτιμα 

εκθέματά του, τις διαδραστικές ψηφιακές 

εφαρμογές, το ποικίλο εποπτικό υλικό 

φιλοδοξεί να αποτελέσει σημαντικό πόλο 

έλξης Ελλήνων και ξένων επισκεπτών. 

Μια ολόκληρη γειτονιά της παλιάς Αθή-

νας, άριστα διατηρημένη και συνδεδε-

μένη με μορφές όπως του Νικόλαου 

Πλανά, με κτήρια όπως το εκκλησίδιο 

του Αγίου Ελισσαίου στο οποίο έψαλε 

ο Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης, η οικία 

Δραγούμη, αλλά και το Τζαμί Τζισταρά-

κη, περιμένει τους επισκέπτες να την 

ανακαλύψουν. Εδώ, η περιήγηση είναι 

από μόνη της μια γοητευτική εμπειρία 

που συνειρμικά σε μεταφέρει σε άλλες 

εποχές».

Στην αυτοψία που πραγματοποιή-

θηκε, η Λίνα Μενδώνη ζήτησε από τις 

αρμόδιες Υπηρεσίες του Υπουργείου 

Πολιτισμού και Αθλητισμού το αναλυτι-

κό χρονοδιάγραμμα ολοκλήρωσης των 
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εργασιών για κάθε ένα από τα 18 κτήρια 

του συγκροτήματος. Στόχος του ΥΠΠΟΑ 

είναι τα κτήρια να αποδίδονται σταδια-

κά στους επισκέπτες, αρχής γενομένης 

από το καλοκαίρι 2021 και με ορίζοντα 

ολοκλήρωσης το τέλος του 2023. Στις 17 

Ιουνίου ορίστηκε η απόδοση του κτηρίου 

Κ (στην οδό Κλάδου 9) με τα εγκαίνια 

της περιοδικής έκθεσης «Αντίδωρα του 

'21: Ήρωες και σύμβολα», στο πλαίσιο 

του εορτασμού των 200 χρόνων από την 

Επανάσταση του ’21.

Η αποκατάσταση του ναού του Αγί-

ου Ελισσαίου, που περιλαμβάνεται στο 

κτηριακό συγκρότημα του Μουσείου, έχει 

ολοκληρωθεί. Παράλληλα, ετοιμάζονται 

να ανοίξουν τις πύλες τους, το Τζαμί Τζι-

σταράκη, τα κτήρια Γ (1+2) και το κτήριο 

Ε. Οι εργασίες για τη μόνιμη έκθεση της 

συλλογής των 

25.000 αντι-

κειμένων, που 

χρονολογούνται 

από τα μέσα του 

18ου αιώνα έως 

τη δεκαετία του 

1970, βρίσκονται 

σε τελικό στάδιο 

υλοποίησης.

Η Υπουργός 

ζήτησε από τους 

υπευθύνους 

του Μουσείου 

να ανοίξουν το 

χώρο στο κοινό 

ακόμη και πριν από την ολοκλήρωση των 

συμπληρωματικών εργασιών στα κτήρια, 

με τη διοργάνωση -ήδη από τον Ιού-

νιο- εκδηλώσεων και δράσεων, δίνοντας 

έμφαση στα εκπαιδευτικά προγράμματα. 

Στο χώρο θα λειτουργήσει αναψυκτήριο 

και πωλητήριο σε συνεργασία με τον 

Οργανισμό Διαχείρισης και Ανάπτυξης 

Πολιτιστικών Πόρων.

Η αποκατάσταση των 18 κτηρίων 

της περίφημης "Αυλής των Θαυμάτων" 

υλοποιήθηκε με χρηματοδότηση από το 

ΠΕΠ Αττικής 2007-2013 (Α΄ Φάση). Η 

Β΄ Φάση χρηματοδοτείται από το ΠΕΠ 

Αττικής 2014-2020. Ο συνολικός προ-

ϋπολογισμός του έργου ανέρχεται στα 

14.000.000 ευρώ.

Στο πλαίσιο της Β΄ Φάσης υλοποιείται 
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το συμπληρωματικό έργο «Προμήθειας 

και εγκατάστασης αναβατορίων ΑμΕΑ» 

που θα τοποθετηθούν εντός του Μαΐου 

σε έξι κτήρια. Μαζί με τα ήδη υφιστάμε-

να αναβατόρια θα εξασφαλιστεί η πρό-

σβαση των ΑμΕΑ στους εκθεσιακούς 

χώρους του Μουσείου. Επιπλέον, στις 

συμπληρωματικές επιλέξιμες εργασίες 

για την ασφαλή λειτουργία των κτηρια-

κών εγκαταστάσεων, περιλαμβάνονται η 

τοποθέτηση στεγάστρων στις εισόδους 

των κτηρίων, στηθαίων ασφαλείας ή 

υαλοπετασμάτων στις cours anglaises 

του περιβάλλοντος χώρου, κιγκλιδώματα 

στα παράθυρα, καθώς και η ολοκλήρω-

ση των υπαίθριων καθιστικών.

Από το Πρόγραμμα Δημοσίων Επεν-

δύσεων του ΥΠΠΟΑ, με συνολικό προϋ-

πολογισμό 138.550 ευρώ, υλοποιούνται 

μια σειρά συμπληρωματικών εργασιών 

αισθητικής αναβάθμισης της περιοχής, 

όπως η αποκατάσταση των πεζοδρο-

μίων περιμετρικά του συγκροτήματος 

αλλά και η επάλειψη των εξωτερικών 

τοιχοποιιών με αντί-γκράφιτι βερνίκι, 

προκειμένου να προστατευτούν, όταν θα 

απομακρυνθούν τα εργοταξιακά πετά-

σματα. Απαιτείται ακόμη αντιμετώπιση 

των υγρασιών που εμφανίστηκαν στα 

αποκατεστημένα κτήρια, η συντήρηση 

των ξύλινων επιφανειών, η τοποθέτηδση 

οριζόντιων συλλεκτήρων ομβρίων και 

υδρορροών.

Το Μουσείο Νεότερου Ελληνικού Πο-

λιτισμού, ένα από τα παλιότερα μουσεία 

της χώρας, ιδρύθηκε το 1918. Στη νέα 

μόνιμη έκθεση το ενδιαφέρον μετατοπί-

ζεται στον άνθρωπο. Ο νεότερος ελλη-

νικός πολιτισμός προβάλλεται σφαιρικά, 

μέσα από μια ερμηνευτική προσέγγιση 

της υλικής και της άυλης πολιτιστικής 

κληρονομιάς. Τα αντικείμενα της λαϊκής 

τέχνης γίνονται η αφορμή και το μέσον 

για να αναδειχθούν ο τρόπος της ζωής, 

οι αντιλήψεις και τα αισθητικά πρότυπα, 

η τεχνογνωσία και η τέχνη των ανθρώ-

πων του πρόσφατου παρελθόντος, αυτά 

που καθόρισαν την ταυτότητα του παρό-

ντος και προοικονομούν, ως ένα βαθμό, 

το μέλλον.

Στην αυτοψία που πραγματοποιήθηκε 

στο κτηριακό συγκρότημα του ΜΝΕΠ την 
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Τετάρτη 7 Απριλίου, 

την Υπουργό Πο-

λιτισμού και Αθλη-

τισμού Λίνα Μεν-

δώνη συνόδευσαν 

ο Γ.Γ. Πολιτισμού 

Γιώργος Διδασκά-

λου, η Διευθύντρια 

του ΜΝΕΠ Έλενα 

Μελίδη, η προϊστα-

μένη της Διεύθυν-

σης Προστασίας 

και Αναστήλωσης 

Νεώτερων και Σύγχρονων Μνημείων Ιωάννα Καράνη, η τμηματάρχης Έργων Καλλιόπη 

Δήμου, καθώς και υπηρεσιακά στελέχη του ΥΠΠΟΑ.

Τα 
Σπαθάρεια 

2021
θα αρχίσουν την Δευτέρα 30 
Αυγούστου και θα τελειώσουν την 
Κυριακή 5 Σεπτεμβρίου, φυσικά με 
όλα τα ισχύοντα υγειονομικά μέτρα.

 Το πρόγραμμα θα ανακοινωθεί 
αργότερα.

Για το ομότεχνο φεστιβάλ 
Καραγκιόζη Νέας Ιωνίας, που 
οργανώνει το Πανελλήνιο Σωματείο 
Θεάτρου Σκιών, δεν έχουμε ακόμα 
νεότερα.
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Το νεοελληνικό μυθιστόρημα «Η Ορφανή της Χίου» του Ιάκωβου Πιτσιπιού 
(1839) έχει μεταφερθεί άριστα στον μπερντέ του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών 
από τον εξαίρετο καραγκιοζοπαίχτη Μάρκο Ξάνθο. Το 1973 όμως, οι εκδόσεις 
«Άγκυρα» κυκλοφόρησαν ένα μικρό τόμο με κείμενα από δώδεκα παραστάσεις 
για το Θέατρο Σκιών, έτσι όπως είχαν εκδοθεί σε παλιότερες (προπολεμικές) σει-
ρές φυλλαδίων. Η δεύτερη από τις δώδεκα αναδημοσιευμένες παραστάσεις ήταν 
«Ο Καραγκιόζης και η Ορφανή της Χίου» του Ξάνθου, που είχε δημοσιευτεί για 
πρώτη φορά στις αρχές της δεκαετίας του 1930 από τις εκδόσεις «Παπαδημητρί-
ου» με 32 σελίδες ως «Κωμωδία εις πράξεις τρεις». Το έργο αυτό όμως αδικεί-
ται, αφενός αν το μελετήσει κανείς μόνο στη γραπτή μορφή του και αφετέρου αν 
θεωρηθεί απλώς και μόνο ως μια κωμωδία, καθώς το περιεχόμενό του είναι δευ-
τερευόντως κωμικό και πολύ περισσότερο ηρωικό και λαογραφικό, με πρωταγω-
νιστή τον Καπετάν Χρόνη στη γραπτή του εκδοχή ή τον Καπετάν Νικήτα-Νικηταρά 
κατά την προφορική παράδοση των καραγκιοζοπαιχτών.

Είναι γνωστή η αρνητική κριτική που είχε δεχτεί το μυθιστόρημα «Η Ορφα-
νή της Χίου», π.χ. από την αρνητική βιβλιοκρισία ανώνυμου σχολιαστή (το έτος 
1840) για το έργο ως μία «άθλια συρραφή ψυχρολογιών» και ως «θρίαμβο της 
φιλολογικής αγυρτίας». Ωστόσο, η απήχηση του έργου στα λαϊκά στρώματα θε-
ωρείται πάρα πολύ σημαντική μέχρι και το πρώτο μισό του 20ού αιώνα και με 
βάση πάντοτε τις εκδόσεις του μέχρι και την εποχή του Μεσοπολέμου, ενώ πολύ 
μεγάλη ήταν και η απήχηση της μεταφοράς του ίδιου έργου ως παράσταση για το 
κοινό του νεοελληνικού λαϊκού Θεάτρου Σκιών. Στον πρόλογο πάντως του Δημή-

δ) «Ο Νικηταράς
και η Ορφανή της Χίου»
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τρη Τζιόβα (στη σειρά «Νεοελληνική 
Βιβλιοθήκη: Ίδρυμα Κώστα και Ελένης 
Ουράνη»), αναφέρεται χαρακτηριστικά 
ότι το γραπτό έργο του Ξάνθου «δεν 
έχει τίποτε κοινό με το μυθιστόρημα 
και ό,τι ελκύει τον καραγκιοζοπαίχτη, 
αλλά και τη λαϊκή φαντασία, είναι ο 
μύθος της ορφάνιας που εμπλέκεται και 
με τον Αγώνα του 1821» (σελ. 41-42). 
Όλα αυτά όμως ξεκαθαρίζουν, όταν το 
γραπτό έργο του Ξάνθου μελετηθεί σε 
σχέση με το ίδιο το μυθιστόρημα και 
κυρίως σε σχέση με την προφορική πα-
ράδοση των καραγκιοζοπαιχτών μέσα 
από την οποία επανεπιβεβαιώνεται η 
ανεπάρκεια της γραπτής εκδοχής του 
εν λόγω έργου:

Σε γενικές γραμμές, το ιστορικό 
γεγονός της καταστροφής της Χίου 
στα 1822 και το κοινωνικό γεγονός της 
ορφάνιας ως απόρροια της σφαγής των 
Ελλήνων από τους Τούρκους, αποτε-
λούν τις κοινές μήτρες της θεματικής 
των δύο ανωτέρω έργων. Στο σημείο 
αυτό όμως έγκειται και η μεγάλη ση-
μασία της παρούσας έρευνας, καθώς 
αποδεικνύεται ότι σε αντίθεση με την 
άποψη του Τζιόβα υπάρχει και ένα 
ακόμη πολύ σπουδαίο κοινό γνώρισμα 
των δύο έργων: Το κοινό εύρημα της 
νεκρανάστασης των δύο ηρώων που 
αγαπούσε η Ορφανή (ο Αλέξανδρος στο 
μυθιστόρημα και ο Νιόνιος στο Θέατρο 
Σκιών), κάτι που παραλλάσσεται σε 
κάθε έργο ως εξής: Ο Αλέξανδρος απο-
δεικνύεται ότι ζει και δεν είναι νεκρός, 
ενώ ο δολοφονημένος Νιόνιος επιστρέ-
φει στον επίγειο κόσμο ως φάντασμα. Η 
αδυναμία κατανόησης του κοινού στοι-

χείου της νεκρανάστασης οφείλεται 
στην ανισομερή και αναποτελεσματική 
γραπτή εκδοχή του Ξάνθου σε αντίθε-
ση με την πληρότητα της προφορικής 
παράδοσης, καθώς το εύρημα της 
νεκρανάστασης αποδίδεται στο τέλος 
του φυλλαδίου τόσο βεβιασμένα, έτσι 
ώστε να μην αναδεικνύεται η κολοσ-
σιαία σημασία του στην τελική εξέλιξη 
των δρώμενων.
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Ενώ την ημέρα που γράφω αυτό 
το άρθρο (Πέμπτη 15 Απρίλη 21), 
υπάρχουν στην χώρα μας 819 δια-
σωληνωμένοι και 104 θάνατοι-3.833 
νέα κρούσματα, την ίδια μέρα άφρο-
νες ηγεσίες κομμάτων και συνδικά-
των εξακολουθούν να οργανώνουν 
συλλαλητήρια και κορονο-συγκε-
ντρώσεις, με αιτήματα ανεξάρτητα 
αν κανείς συμφωνεί ή διαφωνεί.

Οι οργανωτές των συγκεντρώ-
σεων θέτουν θελημένα ή αθέλητα σε 
κίνδυνο την υγεία των ατόμων που 
καλούν να συγκεντρώνονται ενώ 
απέναντί τους έχουν την ατολμία 
του Υπουργείου Δημόσιας Τάξης, 
που αρνείται να επιβάλλει τα απο-
φασισμένα μέτρα για την προστασία 
της υγείας των πολιτών και τη μη δι-
άδοση της θανατηφόρας επιδημίας.

Μεταξύ όλων και η ΠΟΘΑ (Πα-
νελλήνια Ομοσπονδία Θεάματος 
Ακροάματος), η οποία τα τεσσερά-
μισι χρόνια που κυβερνούσαν οι 
ΣΥΡΙΖ-ΑΝΕΛ, τα έβρισκε όλα στον 
πολιτισμό «καλώς καμωμένα» και 

κοιμόταν τον ύπνο του δικαίου, 
βγήκε από τον αγωνιστικό της λή-
θαργο και οργανώνει σχεδόν κάθε 
Πέμπτη διαδηλώσεις. Στη σημερι-
νή (15/4/21), το κυρίαρχο σύνθημα 
ήταν η φράση του Μπ. Μπρεχτ «ο 
Πολιτισμός σώζεται, όταν σώζονται 
οι άνθρωποι». Λες και ο Μπρεχτ 
που έζησε τον προηγούμενο αιώ-
να, γνώριζε πώς μπορεί να επιτεθεί 
στον άνθρωπο μία πανδημία και ο 
άνθρωπος αντί να αποστασιοποιεί-
ται και να επιδιώκει τον εμβολιασμό 
του, ζητάει να ανοίξουν τα κλειστά 
θέατρα, υπονοώντας πως η κυβέρ-
νηση κρατάει τα θέατρα κλειστά, για 
να μην ζήσει ο… πολιτισμός αυτής 
της χώρας(!!!). Επίσης η ηγεσία της 
ΠΟΘΑ, μας πληροφορεί ότι στην 
τελευταία συγκέντρωση απαίτησε 
«την παράταση των επιδομάτων για 
τον Απρίλιο και μέχρι την ομαλοποί-
ηση της εργασίας μας και για όσο 
διαρκούν τα περιοριστικά μέτρα». 
Λες και η ηγεσία του ΥΠΠΟ δεν ση-
κώνει το τηλέφωνο να συζητήσει με 

ΔΕΝ ΕΙΜΑΣΤΕ ΚΑΛΑ
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δευτεροβάθμιες, αλλά ακόμα και με πρωτοβάθμιες οργανώσεις για αυτού 
του είδους τα θέματα όλη την προηγούμενη περίοδο, τη στιγμή που μάλι-
στα έχει ήδη ανακοινώσει τη συνέχιση των επιδομάτων, όπως όλους τους 
προηγούμενους μήνες. Εδώ να σημειώσω ότι ακόμα και το Σωματείο μας, 
το Πανελλήνιο Σωματείο Θεάτρου Σκιών, έχει εκπτώσεις από 40% έως και 
μηδενικές καταβολές ενοικίων του γραφείου του όλους τους προηγούμε-
νους και συνεχίζει, ενώ οι περισσότεροι που επιθυμούν, λαμβάνουν τις 
επιστρεπτέες (και μη) προκαταβολές (από 1 έως 7 μέχρι σήμερα), με πε-
ρίοδος αποπληρωμής για όλες, από 40 σε 60 δόσεις, με πενταετή περίοδο 
αποπληρωμής από 31/1/2022 έως 31/1/2027.

	 Εντωμεταξύ, οι ίδιοι οι «συνδικαλιστές της κουλτούρας», αναζητούν 
το συγχωρεμένο τον Πικιώνη να ξαναστρώσει τη διαδρομή των ΑΜΕΑ στην 
Ακρόπολη (δεν τους κάνει ο ζωντανός Μανώλης Κορρές), ψάχνουν την 
πλάκα με το όνομα της Μενδώνη, ενώ παράλληλα ζητούν την παραίτηση 
της Υπουργού για τον διορισμό Λιγνάδη.

Στους καταστροφικούς παράγοντες που κρατάνε ψηλά το επιδημιο-
λογικό φορτίο, είναι ακόμα τα «κορονοπάρτι», οι κάθε λογής αρνητές του 
ιού, του εμβολίου, της μάσκας και τελευταία και του τεστ αυτοαξιολόγη-
σης (σελφ τεστ). Αυτοί, όπως κάθε ανόητος και ηλίθιος πλέον, βρίσκουν 
βήμα στα «μέσα κοινωνικής δικτύωσης». Επικουρικά, συνδράμουν στην 
παραπληροφόρηση και στην παραφιλολογία και τα Μ.Μ.Ε. που κάνουν την 
τρίχα τριχιά και υπερπροβάλλουν σαν κορυφαία είδηση τη μία περίπτωση 
θανάτου στο ένα εκατομμύριο εμβολιασμούς και οι παλινωδίες με το εμ-
βόλιο της AstraZeneca από κράτος σε κράτος. Τα ίδια Μ.Μ.Ε. πιέζουν σε 
κάθε ευκαιρία κρατικούς παράγοντες και επιστήμονες που φιλοξενούν στα 
τηλεπαράθυρα, για το 
πότε ανοίγει το ένα 
ή το άλλο επάγγελμα 
και το αν θα κάνου-
νε Πάσχα στα χωριά 
τους. Την ίδια ώρα, ο 
ιός σαρώνει τόσο την 
πρωτεύουσα όσο και 
την Θεσσαλονίκη.

Σε όλο αυτό το 
κλίμα η κυβέρνηση 
του Κυριάκου Μητσο-
τάκη, παρασυρόμενη, 
αποφάσισε βιαστι-
κά, δια στόματος του 
ίδιου του Πρωθυ-
πουργού, να ανακοι-
νώσει στις 21-4-21, 
το  άνοιγμα δραστη-
ριοτήτων, με πρώτη 
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την εστίαση (με μέτρα και 
αποστάσεις) στις 3 Μαΐου. 
Από τη Δευτέρα του Πάσχα 
η απαγόρευση κυκλοφορί-
ας θα αρχίζει από τις 11 το 
βράδυ. Επίσης επαναλει-
τουργούν:  Γυμνάσια και 
Δημοτικά σχολεία από τις 
10 του Μαΐου. Στις 15  Μαΐ-
ου που ανοίγει  ο τουρισμός 
θα επιτρέπονται και οι δια-
περιφερειακές μετακινήσεις, 
ενώ θα επιτραπούν και ορι-
σμένες δραστηριότητες του 
Πολιτισμού. Το “self test” 
θα είναι υποχρεωτικό στους 
εργαζόμενους των κλάδων 
που ανοίγουν. Όλα αυτά 
(ευτυχώς) με την προαίρε-
ση ότι η κατάσταση δεν θα 
εξελιχθεί σε τέταρτο κύμα 
επίθεσης της επιδημίας.

Στο τέλος του διαγγέλ-
ματός του ο Πρωθυπουργός 
τόνισε:

«Με την προοπτική 
άρσης των περιορισμών, 
όποιος έχει κουραστεί δεν 
έχει, πια, το άλλοθι να αυ-

θαιρετεί. Και όσοι αλόγιστα συναθροίζονται σε πλατείες, επιτέλους, ας στα-
ματήσουν. Αν και λίγοι μπροστά στα εκατομμύρια των συνεπών, μπορεί να 
βλάψουν πολλούς. Τους εαυτούς τους και τους δίπλα τους.

Επανέρχομαι, ωστόσο, στο πιο κρίσιμο θέμα: τους εμβολιασμούς. 
Παρά την άψογη οργάνωσή τους, δεν είμαστε ακόμα στα ποσοστά που θα 
θέλαμε, ιδίως μεταξύ των πλέον ευπαθών. Κι όμως, η ασφάλεια και η απο-
τελεσματική δράση των εμβολίων αποδεικνύονται κάθε μέρα. Είναι τραγικό 
άνθρωποι να χάνουν τη ζωή τους, ενώ με το εμβόλιο θα είχαν σωθεί.

Θα σας καλέσω, λοιπόν, για μία φορά ακόμη, θα σας παρακαλέσω, να 
θωρακίσετε την υγεία σας με αυτό το μεγάλο δώρο της επιστήμης. Ο κίνδυ-
νος δεν καραδοκεί στο εμβόλιο. Αλλά στην αρρώστια και στον πόνο. Και οι 
αριθμοί δείχνουν πως είναι πιο πιθανό ένα ατύχημα στο δρόμο, παρά κά-
ποιο πρόβλημα από τον εμβολιασμό.»

Πάνος Καπετανίδης
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Αριθμώντας συνολικά 84 ταινίες μπομπίνες διπλής όψης και επτά 
κινηματογραφικές ταινίες που η λήψη τους έγινε μεταξύ 1962 και 1971, η Συλλογή 
Whitman-Rinvolucri είναι η μεγαλύτερη και πλέον ολοκληρωμένη συλλογή Θεάτρου 
Σκιών με την τελευταία ενεργή γενιά Ελλήνων επαγγελματιών καραγκιοζοπαιχτών, μια 
διαφορετική ομάδα καλλιτεχνών που εφάρμοσε αιώνες από κοινού ελληνικές, τουρκικές 
και οθωμανικές παραδόσεις, για να ερμηνεύσει κλασικά παραμύθια και να ασχοληθεί 
με έντονα κοινωνικά και πολιτικά σχόλια. Η Συλλογή περιλαμβάνει έξι μαγνητοταινίες 
παραστάσεων που έκανε ο Cedric Whitman στο Ηράκλειο της Κρήτης, το 1962, 
72 μαγνητοταινίες και επτά κινηματογραφικές ταινίες ζωντανών παραστάσεων, 
υπαγορευμένα κείμενα θεατρικών έργων, δείγματα τραγουδιών και συνεντεύξεις με 
καραγκιοζοπαίχτες από όλη την Ελλάδα που ηχογράφησε ο Mario Rinvolucri το 1969, 
5 μαγνητοταινίες ζωντανών παραστάσεων και συνεντεύξεων με καραγκιοζοπαίχτες 
που ηχογράφησε η Janet Braithwaite στην Ελλάδα τον Φεβρουάριο του 1971 και μια 
ταινία από παραστάσεις από έναν άγνωστο ηχογράφο (στμ: πρόκειται για αντιγραφή 
σε ταινία ενός δίσκου 33 στροφών του Ευγένιου Σπαθάρη). Οι καλλιτέχνες που 
περιλαμβάνονται είναι οι: Διονύσης Αλεξόπουλος, Αντώναρος, Σωτήρης Ασπιώτης, 
Αβραάμ Αντωνάκος, Γιώργος Χαρίδημος, Σταμάτης Γενεράλης, Γιάνναρος (Γιάννης 
Μουρελάτος),  Σάββας Γκιτσάρης, Hayalı  Küçük Ali  (Τουρκία),  Σπύρος Καράμπαλης, 
Κώστας Καρεκλάς, Κατσάνος, Βάγγος Κορφιάτης, Νίκος Λέκκας, Κώστας Μάνος, 
Μίμης Μάνος, Παναγιώτης Μιχόπουλος, Δημήτρης Μητσάκης, Μίμης Μόλλας, Γιάννης 
Μονδάνος, Γιώργος Παπανικολάου, Ευγένιος Σπαθάρης, Θανάσης Σπυρόπουλος, Ντίνος 
Θεοδωρόπουλος και Βασίλαρος. Η Συλλογή ψηφιοποιήθηκε και καταγράφηκε το 2015, 
μέσω της επιχορήγησης για το Harvard University Libraries Hidden Collections για 
το έργο με τίτλο: «Ήχοι και Κινούμενες Εικόνες του Ελληνικού Θεάτρου Σκιών».

Μπορείτε να ακούσετε διαδικτυακά τις ψηφιοποιημένες ταινίες εδώ:
https://mpc.chs.harvard.edu/whitman-rinvolucri-collection/

Το περιεχόμενο των ταινιών του M. Rinvolucri μου είχε παραδοθεί το 2009 στο 
Λονδίνο από τον ίδιο και έχει ως εξής (αγγλική γλώσσα) με κάποια σημεία στα ελληνικά:

 

Η συλλογή Whitman-Rinvolucri-Braithwaite
του Πανεπιστημίου Harvard

του Δημ. Φανάρα
(Μετάφραση από την ιστοσελίδα παρουσίασης της συλλογής. 

Στο τέλος παραθέτουμε ένα ευρετήριο μόνο των ταινιών
που ηχογράφησε ο Mario Rinvolucri)

Tape 
No. First Side Second Side Καραγκιοζοπαί-

κτης
1 Anagnorisi ton 2 Adelfon Part II ditto Avraam
2 Karagiosis Giatros ditto Avraam
3 I Metania tou l isti (without 

prologue) 
ditto Alexopoulos

4 Karagiosis sto Trellokomeio ditto Lekkas
5 To Fidi (very short prologue) ditto Avraam
6 O Mavros Giaouris (or Kapetan 

Ambeloiannis)
ditto Avraam

7 Chani Gravias (no prologue) (or 
Ekdikisi tou Androutsou)

ditto (bad 
recording)

Lekkas

8 Prologue to Fournaris Fournaris (1st 
part)

Charidimos
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9 Fournaris (2nd part) Prologue to Gris Charidimos
10 Kapetan Gris Kapetan Gris Charidimos
11 Fournaris Fournaris Vangos
12 End of Fournaris Karagiosis 

Grammatikos
Vangos

13 End of Grammatikos Diakos Vangos
Prologos to Diakos

14 Diakos Diakos Vangos
15 End of Diakos .......... Vangos
16 Karagiosis Iperetis ditto Karampalis
17 I kounia (very short) To Kioupi (short) E. Spatharis (junior)
18 O Listarchos Ntelis ditto Michopoulos

( no prologue)
19 To Fidi ditto Karampalis
20 Gamos tou Barba Yiorgo Michopoulos
21 End of Gamos- Christianomachos ditto Michopoulos
22 End of Christianomachos .......... Michopoulos
23 To Stoixeiomeno Dendro (short) .......... E. Spatharis (junior)
24 K stin Ameriki (Baklaim koukia) ditto (with l ive 

songs)
Generalis

25 End of K stin Ameriki K. 2 ores 
prothipourgos 

Generalis

26 End of K. 2 ores Prothipourgos .......... Generalis
27 Asotos Axiomatikos ditto Manos (junior)
28 End of Asotos Axiomatikos - Chani 

Gravias
Chani Gravias Manos (junior)

29 End of Chani Gravias .......... Manos (junior)
30 Kapetan Arkoudoiannis Ditto Mimis Mollas
31 End of Arkoudoiannis .......... Mimis Mollas
32 Navagio tou Barba Yiorgo Ditto Kareklas
33 To Kioupi (7 gambroi kai mia nif i) Ditto Kareklas
34 Prologue (by Mollas) Gremala tou 

Patriarchi
Gremala tou P. Kareklas

35 Prologue (by Mollas) - To 
Kotsompoleio (sketch)

Meimetakis 
(sketch)

Kareklas

36 O Listarchos Lafouzanis Lafouzanis - K 
Giatros (sketch)

Gitzaris

37 End of K Giatros  (sketch) .......... Gitzaris
38 Katsantonis (Part I) Ditto Gitzaris
39 End of Katsantonis (I) Katsantonis Part 

II
Gitzaris

40 End of Katsantonis Part II .......... Gitzaris
41 Fournaris Ditto Antonaros
42 Mavros tis Anatolis Ditto Antonaros
43 Stoiehimeno Dendro Ditto Mitsakis
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( Metamorphosis)
44 End of Stoichiomeno Dendro – 

Arrevones tou K.
Arrevones Mitsakis

45 Arrevones tou K Ditto Charidimos
46 K. Psaras (To Chriso Oneiro) Ditto Mitsakis
47 K. Psaras .......... Mitsakis
48 Gamos tou Barba Yiorgo Ditto Yannaros
49 Gamos tou B. Y. Markos Botzaris 

(II)
Yannaros

50 Markos Botzaris (part II) Ditto Yannaros
51 Ali Pasa kai i Kira Frosini Ditto Yannaros
52 End of Ali Pasa kai Frosini .......... Yannaros
53 Kapetan Apethantos ditto Spiropoulos
54 Sta Nichia tou Gestampo ditto Avraam

Tape 
No.

First Side Second Side Καραγκιοζοπαί-
κτης

61 Fournaris Dimotikes Eklogies Alexopoulos
62 Ainigmata Vouleftikes Eklogies Vasilaros
63 Diavolos Koumparos (also 

called: To Pigadi and K. 
Chartopaiktis)

Baklaim Koukia (K. stin 
Ameriki)

by Vasilaros 
(retired)

Tape No. First Side Second Side Καραγκιοζοπαίχτης
55 To Fidi ditto Charidimos
56
57
58

(N.B. Οι τέσσερις παραπάνω ταινίες αποτελούν την ηχητική στήλη του κινηματογραφη-
μένου έργου «Το φίδι». Το κινηματογραφικό φιλμ είναι μόνο 44 λεπτά, οπότε μόνο ένα 
κομμάτι του ήχου αντιστοιχεί στο video).
59.	 Τραγούδια χωρίς κοινό στο σπίτι του Δ. Ασπιώτη.
“DEAD” PLAYS, έργα χωρίς κοινό:
60.	 Αντίγραφα έργων από μαγνητοταινίες του βετεράνου καραγκιοζοπαίχτη Ντίνου 
Θεοδωρόπουλου το 1966, αρκετό καιρό μετά τη συνταξιοδότησή του/κακή ποιότητα 
ηχογράφησης.
First Side: Η Βαβυλωνία – 2ο μέρος από: ο Κ. συμβολαιογράφος.
Second Side: Κ. Στο Δικαστήριο – 1ο μέρος από ο Κ. συμβολαιογράφος.

Βιογραφικά σημειώματα καραγκιοζοπαικτών
64. 2 πλευρές: George Charidimos (junior)-περίπου 8ωρη συνέντευξη, ηχογραφημένη 
σε δύο Κυριακές.
65. 1η πλευρά:  Ηλ. Κατσάνος-Νικ. Λέκκας-Αβραάμ-
2η  πλευρά: Σπ. Καράμπαλης, Παν. Μιχόπουλος-Σταμ. Γενεράλης-
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66. 1η πλευρά: Σ. Αλεξόπουλος
      Βάγγος Κορφιάτης-Ντίνος Θεοδωρόπουλος
2η  πλευρά: Θεοδωρόπουλος (6 ώρες που έγινε σε    
      δύο διαφορετικές στιγμές)
67. 1η πλευρά: Δημ. Μόλλας
2η  πλευρά: Δημ. Μόλλας (4 ½ ώρες)-Κώστας   
      Καρεκλάς
68. 1η πλευρά: Σ. Γκιτσάρης-Αντώναρος-
      Βασίλαρος-Μητσάκης-
2η  πλευρά: Σ. Ασπιώτης-Γιάνναρος-Αθ.  
      Σπυρόπουλος-
69.  1η πλευρά: Μάνος Μίμης-Μάνος Κώστας
70.  Τούρκικο Θέατρο Σκιών Kanli Nigâr (ματωμένη  
        Nigâr)-από τον Hayali Kucuk Ali (21/02/60).

Ιανουάριος 1972
Addition to Harvard Greek shadow theatre collections
Tape 71. Side 1: Ο γαμπρός στο μπαούλο από τον Μονδάνο.
        Side 2: Ο Μαύρος αετός
Tape 72. Side 1: Αθ. Διάκος (Part I) από τον Βάγγο.
        Side 2: Αθ. Διάκος (Part II) από τον Βάγγο.

Ο Δημήτρης Φανάρας
με τον Mario Rinvolucri
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24) 
Ο εμβριθής

  

ΧΑΤΖ: Τι είναι αυτό που ακούς;
ΚΑΡ: Μαθήματα.
ΧΑΤΖ: Μας ζήτησες και ολόκληρο 
μηχανισμό για τα μαθήματα…
ΚΑΡ: Αυτό το μικρό μηχανάκι… Πώς 
είπαμε ότι το λένε; Τον εμβριθή.
ΧΑΤΖ: Εμβριθή;

ΚΑΡ: Ρώτησα και μου είπαν ότι σημαίνει αυτόν που τα ξέρει καλά.
   ΧΑΤΖ: Εννοείς το MP3. Είναι αγγλικά.
   ΚΑΡ: Ναι, φέρε και δυο γλυκά  κανταΐφια. Ή μπακλαβάδες…

ΧΑΤΖ: Εμ, πι, θρη. Ήτοι πρότυπο ψηφιακής κωδικοποιήσεως ήχου.
ΚΑΡ: Χατζατζάρη, μιλάω μόνο ελληνικά! Αυτά που λες, δεν τα κατέχω.
ΧΑΤΖ: Μα ελληνικά μιλάω και εγώ.
ΚΑΡ: Έστω και εδώ στην μπουζού πάντως, μου το δώσατε. Ευχαριστώ!
ΧΑΤΖ: Σιγά να μην το έπαιρνες! Έχε χάρη που μας ήρθε εντολή άνωθεν.
ΚΑΡ: Εντολή;
ΧΑΤΖ: Εντολή από το πανεπιστήμιο του Χάρβαρντ.
ΚΑΡ: Α! Αυτό το ξέρω.
ΧΑΤΖ: Το ξέρεις;
ΚΑΡ: Ναι! Όλοι το λένε! Εκεί που σπουδάζουν οι άχρηστοι.
ΧΑΤΖ: Ποιοι;
ΚΑΡ: Οι άχρηστοι που μας κυβερνάνε!
ΧΑΤΖ: Θέλεις να πεις οι άριστοι. Αποφοιτήσανε με άριστα.

ΚΑΡ: Με άριστα εκεί, για τα άχρηστα εδώ.
ΧΑΤΖ: Για πρόσεχε τα λόγια σου, γιατί πάλι προκαλείς!
ΚΑΡ: Μα και κάποια που ακούω στο μηχάνημα, πάλι προκλητικά  
είναι.
ΧΑΤΖ: Σαν τα δικά σου! Προκλητικές κωλοτούμπες!
ΚΑΡ: Εγώ, Χατζατζάρη, κωλοτούμπες κάνω μόνο πάνω στο πανί…
ΧΑΤΖ: Μόνο;
ΚΑΡ: Μόνο! Στα σοβαρά, η στάση μου είναι πάντα η ίδια.
ΧΑΤΖ: Δηλαδή;
ΚΑΡ: Πάντα πρώτος στη μάχη κατά του εχθρού σε καιρό πολέμου.
ΧΑΤΖ: Αυτό λες; Αυτό ναι.
ΚΑΡ: Και πάντα πρώτος στους κοινωνικούς αγώνες σε καιρό  
ειρήνης.
ΧΑΤΖ: Ε, εδώ πάλι μας τα χαλάς! Ζήτω το «21».
ΚΑΡ: Διαχρονικός και αλογόκριτος επαναστάτης! Ναι! Ζήτω το    
1821!
ΧΑΤΖ: Πάλι θα τις φας! Άλλο «21» εννοώ εγώ και ο νοών νοείτω…
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Ο Καραγκιόζης και η 
Αγλαΐα του: Πάσχα

στο χωριό
©  Πιπίνα Δ. Έλλη

Χαρακτήρες: Καραγκιόζης, Αγλαΐα
Φιγούρες: Τάκης Παλαιοθόδωρος

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Λέω λοιπόν να πάμε στο 
χωριό του θείου μου, του Μπάρμπα-Γιώργου… Με αυγά και με κουλούρια!
ΑΓΛΑΪΑ: Δεν έχουμε!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Θα βρούμε, γυναίκα μου, εκεί που θα πάμε!
ΑΓΛΑΪΑ: Είπες ότι θα πάμε «με αυγά και με κουλούρια!» Του λόγου σου… Πάλι 
διαβολιές σκέφτεσαι!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μην μιλάς έτσι! «Πενία τέχνας εργάζεται», γυναίκα!
ΑΓΛΑΪΑ: Αγλαΐα με λένε! Άστα λοιπόν αυτά και σκέψου, όπως όλος ο κόσμος, 
για λύσεις!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Με προσβάλλεις, Αγλαΐα…
ΑΓΛΑΪΑ: «Όσα δεν φτάνει η αλεπού τα κάνει αγουρίδες»!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Αυτά παθαίνουν οι άντρες, όταν παντρεύονται έξυπνες 
γυναίκες!
ΑΓΛΑΪΑ: Λύσεις… Λύσεις και όχι υπεκφυγές, άντρα μου!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι λύσεις και πράσινα άλογα, μου αραδιάζεις! Λύση! Πολύ 
ωραία λέξη… Έλα όμως που δεν έχω τρόπους να λύσω τα προβλήματά μας! 
Πάλι είναι δύσκολοι οι καιροί!
ΑΓΛΑΪΑ: Και πότε δεν ήταν, Καραγκιόζη μου; Ξέρω μόνο καλά, πως είσαι αέναα 
κουμπωμένος!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Πώς το είπες αυτό; «Αέναα!» Μίλα ελληνικά, Αγλαΐα μου!
ΑΓΛΑΪΑ: Μιλώ μόνο ελληνικά, καθότι είμαι Ελληνίδα όνομα και πράγμα… 
«Αέναα» θα πει διαρκώς…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: …και διαρκώς;
ΑΓΛΑΪΑ: Διαρκώς θα πει, συνέχεια…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Καλά ντε! Δεν είμαι και βλάκας! Και απαντώ: Τι να κάνω! 
Είμαι… κουμπωμένος… Λόγω 
αφραγκίας πάντα!
ΑΓΛΑΪΑ: Εντάξει, εντάξει! Εγώ όμως 
έχω μια πρόταση…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι λες; Για λέγε… 
Λέγε!
ΑΓΛΑΪΑ: Όταν φτάσουμε στο χωριό, να 
πας και να βοηθήσεις στις σούβλες! 
Ο Μπάρμπα-Γιώργος ξέρει. Θα βρει 
τρόπο να σε βοηθήσει μ’ αυτόν ή 
κάποιον άλλο παρόμοιο, μια και πάμε 
στο χωριό του!
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μπράβο, τζίνι της οικογενείας 
μου! Και ξέρεις τι σημαίνει το όνομά σου, 
κορίτσι μου;
ΑΓΛΑΪΑ: Μμμμ! Ακούω! (Τον κοιτάζει πονηρά 
χαμογελώντας)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Σου έδωσαν το όνομα της μιας 
από τις τρεις Χάριτες που προέρχεται από 
το επίθετο «αγλαός» που θα πει εξαίρετος, 
όμορφος, φωτεινός!
ΑΓΛΑΪΑ: (Γελάει) Πού τα έμαθες ετούτα, άντρα 
μου;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι σε νοιάζει εσένα; Πήγα στη 
βιβλιοθήκη και το έψαξα!
ΑΓΛΑΪΑ: Μην λες ψέματα, άντρα μου!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Εντάξει! Μου τα είπε ο σιορ Διονύσης! Τον ρώτησα και μου είπε 
αυτά τα λίγα!
ΑΓΛΑΪΑ: Ναι; Μπράβο του!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μη μ’ εξευτελίζεις γυναίκα μου… Ενδιαφερόμουν να μάθω την 
πηγή του ονόματός σου, κορίτσι μου… Και τον παρακάλεσα να το βρει στο goo-
gle, να το διαβάσει και να μου πει! Ενδιαφερόμουν επιτέλους γι’ αυτό το αρχαίο 
ελληνικό, το όμορφο όνομά σου…
ΑΓΛΑΪΑ: (Τον φιλά συγκινημένη) Είσαι καλός άνθρωπος κατά βάθος, Καραγκιόζη 
μου!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Είμαι… Φτου να μη με ματιάξω!
ΑΓΛΑΪΑ: Ας έλθουμε όμως στα επίκαιρα, άντρα μου! Ας τ’ αφήσουμε αυτά και ας 
συγκεντρωθούμε στην πρότασή σου, στο θείο σου, τον Μπάρμπα-Γιώργο!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Καλή η ιδέα σου, είπαμε! Λαμπρή!
ΑΓΛΑΪΑ: Έλα τώρα, τελείωνε! Αν δουλέψεις λίγο, αντί να φιλοσοφείς…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Έλα τώρα, γυναίκα… Μη μου χαλάς το κέφι μου!
ΑΓΛΑΪΑ: Αγαπητέ μου τεμπελχανά, μόνο έτσι θα μπορέσεις να φας κι από κοντά 
όλη η οικογένεια και κυρίως τα παιδιά μας!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Εντάξει είπα, συμφωνώ! Έχεις πολύ μυαλό, αγλαΐζουσα γυνή, γι’ 
αυτό και σε νυμφεύθηκα!
ΑΓΛΑΪΑ: (Εκνευρισμένη και πάλι) Τα πρόκοψα με την παντρειά μου, τρομάρα 

μου! Είναι το μόνο γνωστό… Αλλά ήταν 
μοιρόγραφτο!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Άκουσον, άκουσον, 
κατακαημένε κόσμε! Τι αχαριστία! Τόσα 
κομπλιμέντα της κάνω… Ποια άλλη γυναίκα 
προσβάλλει έτσι τον τιμημένο σύζυγό της! 
Οποία αχαριστία!
ΑΓΛΑΪΑ: (Έξω φρενών) Σταμάτα τις μπούρδες, 
για να μην γίνεις ο περίγελως της γειτονιάς!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Καλά! Στα μαζεύω! Είπα κι 
εγώ ότι θα χαρείς!
ΑΓΛΑΪΑ: Ναι, χαίρομαι με την ιδέα ότι αν με 
ακούσεις, θα είναι δυνατόν να φάμε κι εμείς 
μια φορά σαν κανονικοί άνθρωποι!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Γυναίκα, πολύ μιλάς! Ίσως θα 



20 Σελίδα

πρέπει να πας 
εσύ για δουλειά 
τελικά!
ΑΓΛΑΪΑ: Σωστά, 
μια κι εσύ 
κουράστηκες 
με τη δική σου 
δουλειά, να 
γυροφέρνεις 
και να κάνεις 
χαβαλέ!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: 
Αγλαΐα… Λίγος 
σεβασμός στην 
κορώνα του 
σπιτιού σου, δεν 
θα σε βλάψει!
ΑΓΛΑΪΑ: Είπε ο 

γάιδαρος του πετεινού, ΚΕΦΑΛΑ!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τι εννοείς;
ΑΓΛΑΪΑ: Περιμένεις και ζητάς από 
τους άλλους, αυτά που εσύ δεν 
κάνεις ή δεν εφαρμόζεις!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Εντάξει, 
δυσκολεύομαι, καθώς είμαι ολίγον 
τι σακατεμένος!
ΑΓΛΑΪΑ: Όντως είσαι και φαίνεσαι! 
Και δυστυχώς, πολύ περισσότερο 
απ’ ό,τι νομίζεις!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Δε μου λες, κορίτσι 
μου… Προς τι ετούτος ο αγώνας 
δρόμου; Προς τι η λογομαχία μας;
ΑΓΛΑΪΑ: Τώρα μάλιστα! 
Ετούτος είναι ο κολοφώνας της 
καραγκιόζικης αξιοπρέπειας!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Τελικά, γυναίκα! 
Θέλεις να πάμε εις την Ρούμελη ή 
να μείνουμε εις τα Ιωάννινα!
ΑΓΛΑΪΑ: Ναι, θέλω… Ίσως 
να ξεφύγουμε από το φαύλο 
κύκλο αυτής της όντως άστοχης 
λογοδιάρροιας τελικά! Να 
ξεφύγουμε από τους ίδιους τους 
εαυτούς μας, που δυστυχώς 
χωλαίνουν!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Πώς δεν σε 
κατάλαβα όλον ετούτο τον καιρό: 
Μιλάς πολύ όμορφα! Είσαι αλήθεια 

γητεύτρα! Ίσως αν βρεις κάποια 
δουλειά δασκάλας, θα γίνεις περίφημη!
ΑΓΛΑΪΑ: Ίσως και να το κάνω τελικά! 
Γιατί περιμένω και περιμένω να δω 
άσπρη μέρα κοντά σου… Εις μάτην!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: (Απλώνει το χέρι του 
και την αγκαλιάζει) Έλα εδώ! Αλήθεια 
σε αγαπάω! Θα σε συνοδέψω στο 
πανηγύρι και σου υπόσχομαι πως θα 
είμαι Κύριος, έτσι όπως με θέλεις και 
περιμένεις να είμαι!
ΑΓΛΑΪΑ: Ξέρω… Έχεις τον τρόπο σου 
να με πείθεις, ακόμη κι έτσι! Είναι γιατί 
πάντα θέλω να σε πιστέψω… Και σ’ 
ευχαριστώ!

Τέλος
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Η Ελληνική 
Eπανάσταση του 

1821
 με την επετειακή 

παράσταση 
«Ο Καπετάν Γκρης»

https://www.arsakeio.gr/gr/patra/patra-elementary/ta-nea-mas/events-activi-
ties/43419-i-elliniki-epanastasi-toy-1821-090?fbclid=IwAR3M3RnnLy2n1w7-F1yEa-iGv4Mel-

x0UDCv7WUiSKqhKvFmLYW7QIlg-Rzw

Ο Καραγκιόζης
στις «ψηφιακές» γειτονιές:

Ο Καραγκιόζης στα διακόσια χρόνια από 
την Επανάσταση του 1821

Μέσα από τις φιγούρες του Θεάτρου Σκιών 
τα παιδιά συνάντησαν τους ήρωες της Επανάστασης του 1821

και εμπνεύστηκαν από τα κατορθώματά τους!

 Πατρίκιος
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“MIM… KING OF SWORDS”:  8 of Cups

	 Δεν ξέρω πώς το νιώθεις τώρα και αν 
το νιώθεις, αλλά τότε είχες κουραστεί. 
Σωματική και ψυχική κόπωση συνάμα, 
δεν άντεξες αυτό το σφυροκόπημα της 
σκόπιμης αμφισβήτησης και κάποια 
στιγμή άνοιξε η γη και σε κατάπιε. 
Χάθηκες από το αναλόγιο, χάθηκες από 
τις πλατείες, χάθηκες από το θέατρο, 
χάθηκες από τους δρόμους και χώθηκες 
ξανά σε ένα μέρος από το οποίο είχες 
κάνει αγώνα, για να φύγεις κάποτε. Σε ένα 
σκοτεινό και υγρό υπόγειο, όπου δίπλα 
στον ιστορικό Παντοκράτορα, έπαιξες το 
τελευταίο σου έργο, μόνος, ολομόναχος, 
σαν ένα μονόπρακτο μακράς, πολύ 
μακράς, διαρκείας, που κράτησε και αυτό 
έτη πολλά. Ήταν σαν να ζεις και να μην 
ζεις, ήσουν ταυτόχρονα ζωντανός και 
πεθαμένος. Κατ’ ουσίαν, είχες ήδη «φύγει». 

Το όγδοό σου χαρτί είναι το: 8 κούπα.
	 Είχες αναχωρήσει από τα εγκόσμια, αλλά ζούσες. Ούτε καν σαν 
κοσμοκαλόγερος. Μοναχός, ολομόναχος, στο υπόγειο, ξεχασμένος από εχθρούς και 
από φίλους, μήπως και καλύτερα έτσι; Ο «φίλος» σου, ο Μήτσος και ο «αγαπητός» 
του σύντροφος, ο έτερος Καππαδόκης, συχνά-
πυκνά, αποπειράθηκαν να σε δουν, κάτι που 
σπάνιζε με τον καιρό και οι ίσκιοι τους δεν 
δρασκέλιζαν στο κατώφλι της υπόγας σου, 
διότι ήξεραν κατά βάθος ότι ήταν ανεπιθύμητοι. 
Δεν είχαν τότε και κανένα κέρδος, εξάλλου, 
φρόντιζαν να υπονομεύσουν τα μαθητούδια 
σου, τον Πάνο και τα δυο αδέρφια, που 
μόνο στην Αθήνα έβρισκαν ηρεμία, ήταν 
αγνή τότε ακόμα η Αθήνα. Ο πραγματικός 
σου φίλος άργησες πολύ να μάθεις ότι είχε 
φύγει πολύ πριν από εσένα για την άλλη 
πλευρά, χτυπημένος από το πιοτί και πάνω 
στον κολοφώνα της δόξας του εν Αθήναις. 
Εν αγνοία του, θα είχε εν μέρει τη δική σου 
μοίρα… Αυτός το ούζο, εσύ το κρασάκι…
	 Είχε, εξάλλου, στα στερνά του, την 
ίδια συντρόφισσα που είχες και εσύ, την 
μπουκάλα. Αυτήν ήταν η μόνη πραγματική 
σου επαφή με τον έξω κόσμο, η υπόγεια 
ταβέρνα, λίγα τετράγωνα πιο πέρα, προς τα χαμάμ, από όπου ο ταβερνιάρης σε 
προμήθευε με κράσο, σαν από ελεημοσύνη, μια και λεφτά δεν έπαιρνε. Πληρωνόταν 



23 Σελίδα

απλώς και μόνο με τα χάρτινα κουτσούνια που σου 
είχανε απομείνει, για να στολίσει τη δική του την 
υπόγα, εκτιμώντας την τέχνη σου, αλλά όχι μέχρι το 
τέλος, καθώς όλα τα άφησε τελικά (από αμέλεια και 
αδιαφορία) να λιώσουν όλα τους από την πλημμύρα 
που βούλιαξε το μαγαζί του, λίγο αφότου πέθανες. 
Κάνα-δυο φορές, ερχόταν και ο Πάνος, σπανιότερα και 
τα δύο αδέρφια, τόσο ο Θόδωρος, όσο και ο Ανδρέας, 
αλλά πιο μετά και οι μικρότεροι με το ίδιο όνομα, 
Ανδρέας και Ανδρέας, εξάλλου η πόλη σου το τιμούσε 
αυτό το όνομα ανέκαθεν λόγω του Πρωτόκλητου. 
Από τη γειτονιά αυτού του ναού, εξάλλου, ανέβαινε 
ο Πάνος, εκεί έμενε άλλωστε, πριν μετακομίσει στον 
Αϊ-Διονύση. Μια φορά, αντί για κρασί, σου έφερε μια 
φωτογραφία του, με άλλους δυο, αλλά του την έστειλες 
πίσω! Ήθελες μόνον οίνο…

Θ. Α.
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«Ο Αθανάσιος Διάκος»
Κείμενο από παραδοσιακή παράσταση

σε συνέχειες σε όλο το αφιερωματικό έτος
Του Πάνου Καπετανίδη

Η συνέχεια

ΜΕΡΟΣ Β΄
Αλλαγή Σκηνικού:

Σαράι του Σουλτάνου

ΣΤΡΑΤΙΩΤΗΣ  Πω γιά τσ’ ωρέ, προσκυνώ το μεγάλο αφέντη Σερασκέρη!
ΤΟΥΡΚΟΣ  Γρήγορα, στρατιώτη. Αναγγείλετέ μας στον κραταιότατό μας Σουλτάνο.
ΣΤΡΑΤΙΩΤΗΣ  Πω, εκτελώ σου διαταγές, αφέντη για.
ΟΜΕΡ ΒΡΥΩΝΗΣ   Σας προσκυνώ, κραταιότατέ μου Σουλτάνε!
ΤΟΥΡΚΟΣ 2  Σας προσκυνώ, κραταιότατέ μου Σουλτάνε!
ΤΟΥΡΚΟΣ 3  Σας προσκυνώ, κραταιότατέ μου Σουλτάνε!
ΣΟΥΛΤΑΝΟΣ  Σηκώστε τις κεφαλές σας ψηλά. Κι άκουσε, μεγάλε Σερασκέρη Ομέρ Βρυώνη. 
Θα σου δώσω δεκαοχτώ χιλιάδες στρατό, πυροβολικό και ιππικό. Θέλω να διαλύσεις την 
επανάσταση των γκιαούρηδων. Επληροφορήθην ότι ένας φοβερός γκιαούρης εις το όνομα 
Αθανάσιος Μασσαβέτας, ή Αθανάσιος Διάκος όπως τον ονομάζουν οι γκιαούρηδες, εχτύπησε 
τη Θήβα, τη Λειβαδιά και την Αταλάντη. Είναι ο φόβος και ο τρόμος των Οθωμανών στη 
Στερεά Ελλάδα. Θέλω να τον πιάσεις ζωντανό ή πεθαμένο. Και όλο του τ’ ασκέρι! Άκουσε 
λοιπόν τη διαταγή μου: το Κοράνιο μας λέει «δια σφαγής και αιμάτων να αυξηθεί το κράτος 
του Μωάμεθ». Τίποτα δεν έχουν οι άπιστοι επί της γης! Αι γαίαι των, τα ζώα των και όλα τα 
σπαρτά των ανήκουν όλα εις εμέ! Θα δώσει εντολή εις τα στρατεύματά σου όσο ημπορούν να 
λαφυραγωγούν και να σέρνουν τα λάφυρα μαζί τους. 
Φωτιά να βάλουν άκρη ως άκρη!
ΟΜΕΡ ΒΡΥΩΝΗΣ  Στις διαταγές σας, κραταιότατέ μου 
Σουλτάνε!
ΣΟΥΛΤΑΝΟΣ  Σερασκέρη Ομέρ Βρυώνη. Κοντά σου θα 
ευρίσκεται και ο Κιοσέ Πασά. Θα είναι στις διαταγές σου. 
Έλα να αναλάβεις το στρατό και αμέσως να ξεκινήσεις 
να διαλύσεις την επανάσταση των γκιαούρηδων.

(ΜΟΥΣΙΚΟ ΧΑΛΙ)
ΚΙΟΣΕ ΠΑΣΑΣ  Σερασκέρη μου, είμαι στις διαταγές σας.
ΟΜΕΡ ΒΡΥΩΝΗΣ  Κιοσέ πασά, ετοίμασε το ασκέρι κι 
αμέσως ξεκινούν!
ΚΙΟΣΕ ΠΑΣΑΣ  Στις διαταγές σας, Σερασκέρη μου Ομέρ 
Βρυώνη. Περάστε αμέσως να ξεκινήσει ο στρατός, να 
πάμε για τη Στερεά να διαλύσουμε την επανάσταση των 
γκιαούρηδων.

(ΜΟΥΣΙΚΟ ΧΑΛΙ κορυφώνεται)
  
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Ο Αθανάσιος Διάκος
ΜΕΡΟΣ Γ΄

Σκηνικό: Γεφύρι της Αλαμάνας
ΜΟΥΣΙΚΗ (Κλαρίνα-δημοτικό)

ΔΙΑΚΟΣ  Άιντε ωρέ, Γιάννο!
ΓΙΑΝΝΟΣ  Εδώ είσαι, Διάκο μου;
ΔΙΑΚΟΣ  Εδώ είμαι, ωρέ λεβέντη. Έχε τα μάτια 
σου δεκατέσσερα ωρέ! Πλάκωσαν τ’ ασκέρια 
του Ομέρ Βρυώνη. Στρατοπέδευσαν απέναντι. 
Να ’χουμε τα μάτια μας δεκατέσσερα. Τώρα 
θα ’ρθει και τ’ άλλο ασκέρι που θέλω να σας 
μιλήσω.

(Μπαίνουν τα πρωτοπαλίκαρα)
ΔΥΟΒΟΥΝΙΩΤΗΣ  Εδώ είμαστε, Καπετάνιε. 
Εδώ είμαστε.
ΔΙΑΚΟΣ  Άιντε, ωρέ Δυοβουνιώτη, Πανουργιά, 
Καλύβα και συ ωρέ Σκαλτσοδήμο. Σας κάλεσα 
όλους εδώ, γιατί μας παράγγειλεν ο Οδυσσέας 
Ανδρούτσος να σταθούμε εδώ στο γεφύρι 
της Αλαμάνας και να τον προσμένουμε. Να 
μαζέψει παλικάρια ωρέ από τα γύρω χωριά, 
να μεγαλώσει τ’ ασκέρι, για να μπορέσει 
ωρέ να χτυπήσουμε τον Ομέρ Βρυώνη. 
Κατέβηκε με 18.000 στρατό ωρέ και τ’ ασκέρι 
μας είναι μικρό. Δεν θα μπορέσουμε αν τον 

πολεμήσουμε. Γι’ αυτό ωρέ προσέξτε να πιάσουμε καλά τα ταμπούρια. Εσείς ωρέ  Δυοβουνιώτη 
και Πανουργιά, να πάτε ‘σα πίσω στο Μπράλο να ταμπουρωθείτε γερά. Εγώ με το υπόλοιπο 
ασκέρι θα σταθώ εδώ, στο γεφύρι της Αλαμάνας από πίσω, και θα πιάσουμε τα ταμπούρια. Ε, 
ωρέ λεβέντες παλικάρια! Η πατρίδα μας ωρέ, η Ελλάδα στενάζει κάτω από τον Τούρκο ωρέ. Μας 
έχουν αλυσοδέσει οι Τουρκαλάδες. Ήρθε καιρός ωρέ να διώξουμε τον Τούρκο και να ζήσουμε κι 
εμείς ελεύθερα, περήφανα και με ψηλά το κεφάλι!
Να λευτερώσουμε την πατρίδα μας. Σύρτε ωρέ τώρα στις θέσεις σας και ετοιμαστείτε ωρέ να 
πολεμήσουμε τους Τούρκους.
ΔΙΑΚΟΣ  Άιντε, ωρέ Γιάννο! Σύρε κι εσύ ίσα κάτω με τ’ άλλα παλικάρια.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Διάκο, Διάκο εδώ είσαι;
ΔΙΑΚΟΣ  Πού είσαι, ωρέ Καντηλανάφτη;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Εδώ είμαι!
ΔΙΑΚΟΣ  Τι βλέπω ωρέ; Ρε ξαρμάτωτος είσαι; Πού είναι ωρέ τ’ άρματά σου;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ήτανε βαριά, Διάκο μου, και τα ’χω αφήσει εδώ πιο κάτω στο δέντρο.
ΔΙΑΚΟΣ  Τι είπες ωρέ; Τα άρματα ωρέ είναι βαριά;! Είσαι καλά, ωρέ Καντηλανάφτη; Μ’ αυτά 
τα άρματα ωρέ θα πολεμήσεις για τη ζωή σου και για την πατρίδα. Σύρε ωρέ να πάρεις την 
κουμπούρα και να ’ρθεις εδώ αρματωμένος!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Καλά καπετάνιε μου... Θα πα’ να τη βάλω τη μαγκούρα και θα ‘ρθώ.

(Φεύγει και μετά επιστρέφει αρματωμένος)
ΔΙΑΚΟΣ  Έτσι μπράβο ωρέ. Έλα δω τώρα. Τώρα θα μάθεις κι εσύ την κλέφτικη ζωή. Θέλω να 
κάτσεις καραούλι.
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Τι να κάνω; Να γίνω καρούλι;
ΔΙΑΚΟΣ  Όχι καρούλι ωρέ... Θα κάτσεις σκοπός!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Και τι θα κάτσω τώρα εδώ και θα 
’μαι σκορπιός;
ΔΙΑΚΟΣ  Θα προσέχεις ωρέ μην έρθουν οι 
Τουρκαλάδες κοντά. Έτσι και δεις και ζυγώσουν οι 
Τουρκαλάδες, θα φωνάξεις «στα όπλα!».
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Να σου πω καπετάνιε... Τώρα που 
δεν βλέπω κανένα, φωνάζω όσο θέλεις. Άμα δω 
όμως τους Τούρκους, κονταίνει η γλώσσα μου και 
κάνω λια λια λια λια λια.
ΔΙΑΚΟΣ  Μη είσαι σκιαζάρης ωρέ! Δεν έχεις αίμα 
στις φλέβες σου; Έλληνας είσαι συ; Να ‘χεις ψηλά 
το κεφάλι και να ‘σαι έτοιμος πάντα να πεθάνεις για 
την πατρίδα.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Α, καπετάνιε μου, άμα θέλεις να 
πεθάνεις εσύ, πέθανε. Εγώ δεν αδειάζω να πεθάνω 
όμως!
ΔΙΑΚΟΣ  Έλα τώρα από μπροστά να κάτσεις 
καραούλι. Εγώ θα πάω πέρα ωρέ να βάλω στις 
θέσεις τους τα παλικάρια. (Φεύγει)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ωραία... Τώρα είμαι καρούλι! 
Χα, χα... Ωραία. Εδώ προσέχω μην έρθουν οι 
Τούρκοι... Κι αν έρθουν ξαφνικά από μπροστά οι 
Τούρκοι; Πώς θα τους πολεμήσω εγώ;... Με την 
κουμπούρα!... (Κάνει πρόβα) Λοιπόν ακούω κι 
έρχονται οι Τούρκοι από μπροστά: ΠΙΣΩ ΡΕ, ΠΙΣΩ! ... ΠΑΦ ΠΟΥΦ ΠΑΦ ΠΟΥΦ... Έρχονται από 
πίσω τώρα: ΠΙΣΩ ΡΕ ΚΑΙ ΣΑΣ ΕΦΑΓΑ ΤΟ ΠΝΕΜΟΝΙ! ΠΑΦ ΠΟΥΦ ΠΑΦ ΠΟΥΦ ... ΠΙΣΩ! ΠΑΦ 
ΠΟΥΦ ΠΑΦ ΠΟΥΦ ΠΙΣΩ! ΠΑΦ ΠΟΥ... (Πέφτει πάνω στο Διάκο που μπαίνει) Ουουουφ…
ΔΙΑΚΟΣ  Τι παφ πουφ, μωρέ, φωνάζεις;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Να σου εξηγήσω, καπετάνιε μου: Έκανα πρόβα!
ΔΙΑΚΟΣ  Τι πρόβα έκανες ωρέ;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Να, είπα: «Άμα έρθουνε οι Τούρκοι και με βάλουνε στη μέση πώς θα τους 
πολεμήσω εγώ;». Κατάλαβες;
ΔΙΑΚΟΣ  Και φώναζες ωρέ, παφ πουφ;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ναι...
ΔΙΑΚΟΣ  Το ξέρεις ωρέ τώρα που ‘σαι καραούλι ότι όλο το ασκέρι κρέμεται απάνω σου;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Και τι είμαι, ρε Καπετάνιε, τσιγκέλι και κρέμεται όλο το ασκέρι πάνω μου;
ΔΙΑΚΟΣ  Είσαι σκοπός ωρέ! Όλοι βασιζόμαστε σε σένα ότι μας προσέχεις! Εσύ θα μας 
ειδοποιήσεις, αν έρθει ο εχθρός! Και με τις φωνές σου νομίζαμε ότι ήρθανε οι Τούρκοι και μας 
ανακάλυψαν!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Δεν το ‘ξερα, καπετάνιε μου…
ΔΙΑΚΟΣ  Θα κάτσεις ήσυχα ωρέ και θα ‘χεις το νου σου μην πλησιάσουν οι Τουρκαλάδες. (Κάτι 
βλέπει) Ιιιι! Για κοίτα ωρέ!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Τι είναι;
ΔΙΑΚΟΣ  Να ωρέ... Οι Τουρκαλάδες ανεβαίνουνε στο γιοφύρι! Κρύψου ωρέ μην μας δούνε... Εδώ 
πίσω από τα δέντρα. Μη βγάλεις άχνα ωρέ!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Δεν μιλάω, Διάκο μου.

(Μπαίνουν οι Τούρκοι)
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ΧΑΣΑΝ ΑΓΑΣ  Πω για αφεντιά. Πω αυτό είναι ωρέ πω το γεφύρι της Αλαμάνας.
ΟΜΕΡ ΒΡΥΩΝΗΣ  Γερό μου, φαίνεται το γεφύρι Χασάν Αγά. Κιοσέ Πασά, τις λες εσύ; Θα 
μπορέσεις να περάσει το πυροβολικό μας και το ιππικό πάνω από το γεφύρι;
ΚΙΟΣΕ ΠΑΣΑΣ  Σερασκέρη Ομέρ Βρυώνη, το γεφύρι θ’ αντέξει. Πρόσεξε, οι γκιαούρηδες 
έχουν ταμπουρωθεί απέναντι! Δώσε διαταγή στο πυροβολικό να βαρέσει τα ταμπούρια των 
γκιαούρηδων κι αμέσως να τους επιτεθεί το πεζικό μας.
ΟΜΕΡ ΒΡΥΩΝΗΣ  Πολύ ωραία! Δώστε διαταγή! Γρήγορα να ετοιμαστούν τα κανόνια και να 
βαρέσουν τους γκιαούρηδες!
ΧΑΣΑΝ ΑΓΑΣ  Εκτελώ διαταγές, εφέντη! (Φεύγουν)

(Μπαίνουν ο Καραγκιόζης κι ο Διάκος)
ΔΙΑΚΟΣ  Μανούλα μου! Τους άκουσες ωρέ; Ετοιμάζουν τα κανόνια να μας ρίξουν!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ναι, καπετάνιε μου! Τι θα κάνουμε εμείς τώρα; Να πάμε να φύγουμε! Άσε με να 
φύγω...
ΔΙΑΚΟΣ  Τι να φύγεις ωρέ; Εδώ θα κάτσεις να πολεμήσουμε τους Τούρκους! Και να 
προσευχηθείς στον Θεό να μας βρει γρήγορα το βόλι να πάμε στον άλλο κόσμο...
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Να τα μαααας! Εσύ, καπετάνιε μου, μπορεί να θέλεις να πας στον άλλο κόσμο. 
Εγώ δεν αδειάζω, όμως, να πάω!
ΔΙΑΚΟΣ  Κάτσε ωρέ τώρα καραούλι να προσέχεις, να πάω να ειδοποιήσω τα παλικάρια να 
ταμπουρωθούν... (Φεύγει)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ναι, εδώ είμαι! Προσέχω! (Κάτι βλέπει) Ιιιι! Να, να, ένας κατάσκοπος έρχεται 
προς τα πάνω... Πω, πω... Κάτσε να κρυφτώ να τον πιάσω. (Κρύβεται) Να όλο κοιτάει δεξιά κι 
αριστερά. Κάποιον θα παρακολουθεί. (Πετάγεται από την κρυψώνα του) ΑΛΤ, ψηλά ρε τα χέρια, 
ψηλά τα πόδια και σ’ έπιασα!
ΜΗΤΡΟΣ ΜΑΣΑΒΕΤΑΣ (Φιγούρα Μπαρμπαγιώργου) Άιντε ωρέ βλάκα, εγώ είμι και σκιάχτηκα!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ποιος είσαι εσύ;
ΜΗΤΡΟΣ  Εγώ είμι ωρέ... Δεν με γνωρίζεις εμένα ωρέ; Ο Μήτρος ο Μασαβέτας είμαι, ο 
αδερφός του Θανάση, ρε χαντακωμένε παλιοζάγαρο!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ρε Μήτρο! Ο Μήτρος είναι ρε...! Ρε Μήτρο, εγώ είμαι ο Καραγκιόζης!
ΜΗΤΡΟΣ  Άιντε ωρέ. Τι φωνάζεις ωρέ με την κουμπούρα και σκιάχτηκα ωρέ;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Περίμενε να φωνάξω τον αδερφό σου. Διάκο! Θανάση! Καπετάνιε!
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ΔΙΑΚΟΣ  Τι είναι, ωρέ Καντηλανάφτη;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Έλα, έλα, έχουμε επισκέψεις. Ήρθε ο αδερφός σου, ο Μήτρος!
ΔΙΑΚΟΣ  Άιντε ωρέ. Καλώς τον, τον αδερφό μου το Μήτρο, ωρέ! Τι χαμπάρια, ωρέ Μήτρο; 
Για πες μου τι κάνει η μανούλα μας; Η αδερφή μας η Ελένη;
ΜΗΤΡΟΣ  Άιντε καλά είναι, ρε Θανάση. Ήρθα δω πάνω στο λημέρι να σε βρω ωρέ, να σας 
βοηθήσω κι εγώ να πολεμήσουμε τους Τούρκους.
ΔΙΑΚΟΣ  Ναι ωρέ Μήτρο... Δεν είπαμε εσύ ωρέ να μείνεις στο χωριό να προστατέψεις τη 
μάνα μας και την αδελφή μας;
ΜΗΤΡΟΣ  Όσκε, Θανάση. Ήρθα κι εγώ να κάνω το χρέος μου! Ήρθα κι εγώ να πολεμήσω 
για την πατρίδα!
ΔΙΑΚΟΣ  Μήτρο, εγώ κάνω το χρέος και για τους δυο μας. Σύρε ωρέ κάτω στο χωριό.
ΜΗΤΡΟΣ  Αι πού ‘σαι, Θανάση; Θα τσακωθούμε! Εγώ θέλω να πολεμήσω ωρέ! Ήρθα ρε 
να χύσω το αίμα μου για την πατρίδα! Κι αν δε με κρατήσεις εσύ στ’ ασκέρι, θα φύγω ρε σι 
λέω! Θα πάω μ’ άλλους Έλληνες να πολεμήσω!
ΔΙΑΚΟΣ  Κάτσε, ωρέ Μήτρο! Ηρέμησε ωρέ! Δεν θέλω να σε προσβάλω. Έχεις κι εσύ 
χρέος, είσαι κι εσύ Έλληνας, θες κι εσύ να πολεμήσεις… Ωραία, ωρέ Μήτρο, δεν σε 
διώχνω. Θα κάτσεις μαζί μας. Μαζί ωρέ, μαζί θα πολεμήσουμε τους Τούρκους. Κάτσε τώρα 
εδώ καραούλι μαζί με τον Καντηλανάφτη, τον Καραγκιόζη, κι εγώ πάω να ετοιμάσω τα 
παλικάρια, γιατί θα μας βαρέσει με τα κανόνια ο Τουρκαλάς!
(Φεύγει)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Να... Να... Να, Μήτρο, κοίτα! Να, απέναντι οι Τουρκαλάδες τρέχουνε! Πω, 
πω! Γυρίζουν τα κανόνια προς τα ‘μας!
ΜΗΤΡΟΣ  Άιντε ωρέ να ταμπουρωθούμε! Σκύψε ωρέ, γονάτισε και σκύψε την κεφάλα από 
κάτω! (Ακούγονται διαρκείς πυροβολισμοί)
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ωχ, ρίχνουνε. Ωχ, μανούλα μου!
ΜΗΤΡΟΣ   Σκύψε ωρέ, παλιοζάγαρο. Σκύψε!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Ωχ, το κεφάλι μου, το κεφάλι μου! Ααααχ, με σκοτώσανε! Το κεφαλάκι 
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μου, πάει το κεφάλι μου, με σκοτώσανε! Η μπάλα απ’ το κανόνι, μου πήρε το κεφάλι!
ΜΗΤΡΟΣ  Άιντε, ωρέ χαντακωμένε! Το κεφάλι είναι στη θέση του ωρέ! Το φέσι σου πήρε 
ωρέ, τι φωνάζεις έτσι;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Το φέσι μου πήρε;
ΜΗΤΡΟΣ  Το φέσι σου πήρε, όχι το κεφάλι!
(Πυροβολισμός. Πέφτει ο Μήτρος) Αααχ!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Μήτρο! Μήτρο! Ω, ρε μανούλα μου! Τον σκοτώσανε οι Τούρκοι! Πάει ο 
Μήτρος! Πάει ο Μήτρος! (Κλαίει) Ρε συ, Μήτρο! Ωχ, μανούλα μου! Πάει ο Μήτρος, τον 
σκοτώσανε οι Τουρκαλάδες! (Μπαίνει ο Διάκος)
ΔΙΑΚΟΣ  Τι έγινε, ωρέ Καντηλανάφτη;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  Έλα Διάκο μου... Ο αδερφός σου!
ΔΙΑΚΟΣ  Μήτρο! Πού ‘σαι ρε Μήτρο; Μήτρο, αδερφέ μου ωρέ;!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  (Κλαίγοντας) Τον σκοτώσανε, καπετάνιε! Τον σκοτώσανε οι Τούρκοι! Πάει 
ο Μήτρος και μου ‘λεγε να σκύψω το κεφάλι μου!
ΔΙΑΚΟΣ  Σταμάτα ωρέ! Σταμάτα, ωρέ Καντηλανάφτη, να σκούζεις και να κλαις! Εδώ ωρέ 
είναι πόλεμος! Ωρέ γίνεται μάχη! Θα πεθάνουμε ωρέ ο ένας μετά τον άλλο! Χρειάζεται 
θυσίες ωρέ για να λευτερωθεί η πατρίδα μας! Θα ‘ρθει και η ώρα σου να πεθάνεις! Να 
περιμένεις το θάνατο! Να πεθάνεις ένδοξα σαν τον αδερφό μου, τον Μήτρο! Πάρε το 
πτώμα του τώρα ωρέ να το θάψουμε... Και μην ξανασκούξεις καθόλου.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  (Κλαίγοντας) Ωχ, μανούλα μου. Πάει ο Μήτρος. Τον σκοτώσανε οι 
Τούρκοι. Πάει!

(Βγάζουν το πτώμα έξω-Μουσική)

Η συνέχεια και το τέλος στο επόμενο τεύχος 
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Πέρασαν δέκα ολόκληρα χρόνια από τότε που 
ο «καλός μας άνθρωπος», ο Θανάσης Βέγγος, πέρα-
σε στην αιωνιότητα των σκιών και του «Επέκεινα». 
Πριν ωστόσο από αυτό το πέρασμα του Θανάση 
στην άλλη όχθη, είχε προηγηθεί, χάρη στον κινη-
ματογράφο, το πέρασμά του στην αθανασία των 

κινηματογραφικών εικόνων μέσα από τις οποίες είχε ήδη σφυρηλατηθεί η εικόνα, το ύφος και το 
ήθος του αξέχαστου Έλληνα ηθοποιού.

Ο Θανάσης Βέγγος, όπως είχε δηλώσει και ο ίδιος ότι «στη γαλέρα της ζωής» είχε τρα-
βήξει «άγριο κουπί», ήταν και στην πραγματικότητα «ο άνθρωπος που έτρεχε πολύ» με όλους 
αυτούς τους πολλούς και ποικίλους συμβολισμούς που θα 
μπορούσαν να δοθούν σε αυτόν τον όρο, έτσι ώστε χάρη στο 
ρυθμό του και την κίνησή του να ταυτίζεται ίσως περισσότε-
ρο από οποιονδήποτε άλλο Έλληνα ηθοποιό με αυτό που θα 
λέγαμε «κινηματογραφικό» Καραγκιόζη.

Η καριέρα του Βέγγου ξεκίνησε από τη σκόνη της 
Μακρονήσου και από την προσωπική του φιλία με τον Νίκο 
Κούνδουρο. Χάρη στον Κούνδουρο, ο Θανάσης Βέγγος 
μπαίνει στον κινηματογράφο με την ταινία «Μαγική Πόλις» 
(1954) και στο δεύτερο μισό της δεκαετίας του 1950 θα συμ-
μετάσχει σε αρκετές ελληνικές ταινίες, με μικρούς αλλά συ-
χνά αξιομνημόνευτους ρόλους, όπως π.χ. στο επόμενο έργο 
του Κούνδουρου «Ο Δράκος» ή στο πλάι της Αλίκης Βουγι-
ουκλάκη σε πολλά από τα πρώτα της έργα, όπως ενδεικτικά  με ένα μικρό συγκινητικό ρόλο στο 
«Κορίτσι με τα παραμύθια» του Ανδρέα Λαμπρινού, στη «Μουσίτσα» του Γιάννη Δαλιανίδη με 
τις ζωγραφιές του ή ως φίλος του Μιμικού Ανδρέα Μπάρκουλη (μαζί τον ηθοποιό τότε Γιάννη 
Δαλιανίδη) στην ταινία «Ο Μιμίκος και η Μαίρη» του Γρηγόρη Γρηγορίου.

Λίγο πριν από την αυγή της δεκαετίας του 1960, ωστόσο, ο Βέγγος θα αρχίσει δειλά-σιγά 
να διακρίνεται σε μεγαλύτερους δεύτερους ρόλους με πιο αξιομνημόνευτο τον καρπαζοεισπρά-
κτορα Θωμά στον «Ηλία του 16ου» του Αλέκου Σακελάριου, τον περιπλανώμενο Ιουδαίο και 
συνέταιρο του Νίκου Σταυρίδη στους «Δοσατζήδες» του Βασίλη Γεωργιάδη και τον παλιό μαθη-

τή του καραγκιοζοπαίχτη Τρανού (Θάνος 
Κωτσόπουλος) στην ταινία «Καραγκιό-
ζης, ο αδικημένος της ζωής» των Βασίλη 
Γεωργιάδη και Ερρίκου Θαλασσινού.

Με την αυγή της δεκαετίας του 
1960, οι παραπάνω ρόλοι του Θανάση 
Βέγγου πληθαίνουν, αρχής γενομένης 
με τον ίδιο ως ερωτευμένο όργανο του 
νόμου στο νησί της «Μανταλένας» του 
Ντίνου Δημόπουλου. Αυτό όμως που 
έχει την πιο μεγάλη σημασία για τον 
Βέγγο είναι, την ίδια χρονιά, ο πρώ-

ΜΝΗΜΗ ΘΑΝΑΣΗ 
ΒΕΓΓΟΥ

(1927-3 Μαΐου 2011)
Του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
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τος του πρωταγωνιστικός ρόλος στην ταινία 
«Μήτρος και Μητρούσης στην Αθήνα» του 
Στέλιου Τατασόπουλου. Με τους Μήτρο και 
Μητρούση, ξεκινάει ουσιαστικά ο πρώτος 
κύκλος ταινιών με τον Θανάση Βέγγο ως 
πρωταγωνιστή ,  πλάθοντας εν προκειμένω ένα 
πρωτότυπο και ελπιδοφόρο, πλην όμως τελικά 
βραχύβιο, κινηματογραφικό κωμικό δίδυμο 
μαζί με τον αξέχαστο Φραγκίσκο Μανέλλη 
και στα πρότυπα των Φράνκο-Τσίτσο ή Άμποτ 
και Κοστέλο. Η πρωταγωνιστική, αν και βρα-
χύβια, αρχή του Βέγγου ήταν ήδη γεγονός!

Παράλληλα με πολλούς ακόμα δεύτερους 
ρόλους την ίδια εποχή (και με πιο αξιομνη-
μόνευτο ίσως τον αμπελοφιλόσοφο καφετζή 
Θρασύβουλα στον «Ατσίδα» του Γιάννη Δα-
λιανίδη), ο Βέγγος διακρίνεται σε έναν ακόμα 
πρωταγωνιστικό ρόλο, ίσως πιο αξιοσημείωτο 
χάρη στις δραματικές του πτυχές και στο πλάι 
του καταπληκτικού Βασίλη Διαμαντόπουλου, 
στην ταινία του «Ψηλά τα χέρια, Χίτλερ» του 
Ροβήρου Μανθούλη (1962), όταν μάλιστα σε 
μια αφοπλιστικά ανατριχιαστική σκηνή ανθο-
λογίας του έργου αυτού, ο Διαμαντόπουλος 
ρίχνει την ιδέα να μην σε πιάνουν οι σφαίρες 
(«Να είσαι αόρατος, ε;») και ο Βέγγος να φα-
ντάζεται τον εαυτό του να κρατάει όπλο (αντί 
για μύλο του καφέ) και να φωνάζει: «Ψηλά τα 
χέρια, Χίτλερ!» προς γνώση και συμμόρφωση 
για όλους όσοι (θέλουν εύκολα να) ξεχνάνε...

Όμως, ο Βέγγος συνέχιζε να πλάθει τον 
κωμικό του χαρακτήρα κερδίζοντας, αθόρυβα 
αλλά συστηματικά, νέους πρωταγωνιστικούς 
ρόλους (π.χ. σε ταινίες του Πάνου Γλυκοφρύ-
δη, όπως π.χ. «Ζήτω η τρέλα» ή «Ο Ιππόλυ-
τος και το βιολί του»), ενώ την ίδια περίοδο 
εγκαινιάζεται και η συνεργασία του Βέγγου 
με τον παραγωγό και σκηνοθέτη Κώστα Στρά-
ντζαλη και με ταινίες όπως π.χ. «Σχολή για 
σοφερίνες» του Κώστα Στράντζαλη ή (ως 
δήθεν ποιητής Αυγερινός) «Τύφλα να έχει 

ο Μάρλον Μπράντο» του Ορέστη Λάσκου: 
«Απόψε, σήμερα και χθες, όλες οι πόρτες είν’ 
κλειστές και εγώ είμαι απόξω, και μες στο 
θάμπος το θαμπό παίρνω αμπάριζα να μπω και 
με πετάνε όξω. Όλος ο κόσμος με αγνοεί, βα-
ρέθηκα πια τη ζωή, τούς φόνους και τα μίση, 
αλί, αλί και τρισαλί, φωνάχτε αμέσως τον Αλή 
να με καρατομήσει» .  Βρισκόμαστε ήδη στο 
δεύτερο βασικό κύκλο ταινιών του πρωτα-
γωνιστή Θανάση Βέγγου.

Η απότομη έκρηξη και επιτυχία των 
πρωταγωνιστικών ρόλων του Θανάση Βέγγου 
στο τέλος του πρώτου μισού της δεκαετίας 
του 1960, κορυφώνεται με πολλούς τίτλους, 
όπως «Ο πολύτεκνος» του Ερρίκου Θαλασσι-
νού, «Τα δίδυμα» του Κώστα Καραγιάννη και 
κυρίως «Έξω φτώχεια και καλή καρδιά» του 
Πάνου Γλυκοφρύδη (σε μια υπέροχη συνεργα-
σία του Βέγγου με τον υπέροχο Γιώργο Οικο-
νομίδη) και δύο σπουδαία έργα του Αλέκου 
Σακελλάριου: α) Το «Θα σε κάνω βασίλισσα», 
μια κάπως προσγειωμένη κωμωδία, περισσό-
τερο θεατρικών ρυθμών, αλλά έξοχα πάντοτε 
ερμηνευμένη από τον κ. Τσιλιβίκη και Μπεΐ-
ζάνη Θανάση Βέγγο. Και β) ακόμα περισσότε-
ρο την κωμωδία «Πολυτεχνίτης και ερημοσπί-
της».

Στον «Πολυτεχνίτη και ερημοσπίτη», 
έχουμε να κάνουμε με μια σπονδυλωτή κωμω-

δία, η οποία αποτελείται συνολικά από έξι μι-
κρές ιστορίες, με κοινό συνδετικό κρίκο τους 
την προσπάθεια του Βέγγου να στεριώσει σε 
μια δουλειά, σαν άλλος Καραγκιόζης, για να 
φάει ψωμάκι. Οι ιστορίες αυτές θα μπορού-
σαν να έχουν και τους τίτλους: «Ο Καραγκιό-
ζης σερβιτόρος», «Ο Καραγκιόζης διαιτητής 
αγώνων μποξ», «Ο Καραγκιόζης φαρμακο-
ποιός», «Ο Καραγκιόζης φωτογράφος», «Ο 
Καραγκιόζης αστυνόμος» και «Ο Καραγκιόζης 
γαμπρός». Τα σενάρια των ιστοριών αυτών, 
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αν και κάπως άνισα μεταξύ τους (η 
ταινία απογειώνεται αρχικώς με τις 
δύο πρώτες ιστορίες του σερβιτόρου 
και του διαιτητή, για να πέσει κάπως 
ως προς το ρυθμό της με τις επόμενες 
και κυρίως με τις δύο τελευταίες), θα 
μπορούσαν για πρώτη φορά να συ-
σχετίσουν με πολύ μεγάλη ακρίβεια 
τη σχέση του Θανάση Βέγγου με τη 
μορφή, τη δομή, το ύφος και το ήθος 
ενός κινηματογραφικού Καραγκιόζη.

Η διαφαινόμενη πρωταγωνιστι-
κή κυριαρχία του Θανάση Βέγγου 
οδήγησε τον ίδιο σε έναν τρίτο κύ-
κλο ταινιών  με την ίδρυση της δικής 
του κινηματογραφικής εταιρείας ακριβώς στα 
μισά της δεκαετίας του 1960 με αποτέλεσμα 
την εμφάνιση της πασίγνωστης φίρμας «Θ-Β: 
Ταινίες Γέλιου», μέσα από τις οποίες σιγά-σι-
γά ο Βέγγος προσπάθησε να δώσει σάρκα και 
οστά στο προσωπικό του κινηματογραφικό και 
σκηνοθετικό όραμα. Έτσι, μετά από την πρώ-
τη ταινία της εν λόγω εταιρείας με την ταινία 
«Είναι ένας...  τρελός-τρελός Βέγγος» σε σκη-
νοθεσία Πάνου Γλυκοφρύδη (1965) και μετά 
από τις κατοπινές επιτυχίες «Ο Παπατρέχας» 
και «Πάρε, κόσμε», αμφότερες σε σκηνοθεσία 
Ερρίκου Θαλασσινού, ο ίδιος ο Βέγγος περ-
νάει και πίσω και από την κάμερα, αναλαμ-
βάνοντας και τη σκηνοθεσία των κωμωδιών 
του και επιβάλλοντας το επώνυμο «Βέγγος» 
όχι μόνο στη φίρμα της εταιρείας του, αλλά 
και στους τίτλους των ταινιών του, όπως π.χ. 
«Τρελός, παλαβός και Βέγγος», «Δόκτωρ Ζι-
Βέγγος» (στα πρότυπα του γνωστού έργου: 
«Δόκτωρ Ζιβάγκο») και κυρίως οι δύο ταινίες 
με τις περιπέτειες του Φαλακρού Πράκτορα 
Θ-Β 000 και στα πρότυπα της τότε μόδας των 
κατασκοπευτικών ταινιών με τον Πράκτορα 
007 Τζέημς Μποντ.

Με τις δύο κωμωδίες πρακτόρων (και 
ιδίως με τη δεύτερη ως ακόμα πιο κοντινή στο 
σουρεαλισμό), η δύσπιστη (προς τον εμπορικό 
κινηματογράφο) κριτική επαίνεσε τον Βέγγο 
και άρχισε να τον κατατάσσει σε μια διαφορε-
τική κατηγορία Ελλήνων ηθοποιών και ειδικό-
τερα ως ένα κωμικό που δεν ανήκει τόσο στη 
χορεία των θεατρικών κωμικών της κινηματο-
γραφικής ηθογραφίας και ενός πιο θεατρικού, 
άρα στατικού, τρόπου ερμηνείας, αλλά στη 
χορεία των πιο κινηματογραφικών ηθοποιών, 
που έδιναν πιο μεγάλη έμφαση στον κινημα-
τογραφικό ρυθμό και την κίνηση, παρά στο 
θεατρικό λόγο. Την ίδια στιγμή όμως, η απρό-

σεκτη οικονομική διαχείριση της παραγωγής 
των ταινιών του οδήγησαν την επιχείρηση του 
Βέγγου (παρά την εμπορικότητα των ταινι-
ών του και τα πολλά κομμένα εισιτήριά του) 
στην οικονομική κατάρρευση και χρεωκοπία 
της εταιρείας «Θ-Β: Ταινίες Γέλιου». Με τον 
τρόπο αυτό έκλεισε ο τρίτος μεγάλος κύκλος 
της πρωταγωνιστικής πορείας του Θανάση 
Βέγγου, για να ανοίξει ένας νέος τέταρτος 
κύκλος του στη Φίνος Φιλμ και κυρίως ένας 
νέος κύκλος συνεργασιών του με τον Ντίνο 
Κατσουρίδη.

Με τον καινούριο κύκλο ταινιών του 
Βέγγου, τον τέταρτο κατά σειρά και μέσα 
στα πλαίσια μιας άτυπης κατάταξης, το επώ-
νυμο «Βέγγος» παραδίδει σιγά-σιγά τη θέση 
του στους τίτλους των ταινιών του στο όνομα 
«Θανάσης». Η αλλαγή αυτή συνοδεύεται και 
από ένα σταδιακό πέρασμα από τον κωμικό 
Βέγγο στον πιο δραματικό Θανάση με πιο 
χαρακτηριστικές τις δύο μεγάλες επιτυχίες 
του Ντίνου Κατσουρίδη: «Θανάση, πάρε το 
όπλο σου» (1972) και κυρίως «Τι έκανες στον 
πόλεμο, Θανάση;» (1971) με την εκκίνηση 
της δεκαετίας του 1970 και κατά τη διάρκεια 
της Δικτατορίας των Συνταγματαρχών. Σε 
αυτά τα δύο έργα, ο Θανάσης Βέγγος περνάει 
πλέον και σαφή πολιτικά μηνύματα, δίνοντας 
έμφαση στις δραματικές πτυχές των ταινιών 
αυτών και στις τραγικές διαστάσεις του μύθου 
τους με όχι υποχρεωτικά αίσιο ή ευτυχισμένο 
τέλος, ταυτόχρονα με τα σαφή πολιτικά μηνύ-
ματα των ταινιών του και στη Φίνος Φιλμ με 
κωμωδίες όπως π.χ. «Διακοπές στο Βιετνάμ» 
του Πάνου Γλυκοφρύδη ή «Ένας ξένοιαστος 
παλαβιάρης» του Ερρίκου Θαλασσινού.

Μετά και από την πολύ δυνατή μεταπο-
λιτευτική ταινία «Ο Θανάσης στη χώρα της 
σφαλιάρας» (1976) των Πάνου Γλυκοφρύδη 
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και Ντίνου Κατσουρίδη (και στην τελευταία 
του συνεργασία με τη Φίνος Φιλμ) ο Θανά-
σης Βέγγος δίνει το δικό του σχόλιο για τη 
δικτατορία του Μεταξά και τη δικτατορία 
του Παπαδόπουλου και περνάει σύντομα στη 
μετά Φίνον εποχή και σε έναν ακόμα πέμπτο 
κύκλο ταινιών του ,  στον οποίο εκτός από 
τις νέες του συνεργασίες με τον Κατσουρί-
δη (π.χ. «Ο φαλακρός μαθητής») και με τον 
Πάνο Γλυκοφρύδη (π.χ. «Το μεγάλο κανόνι»), 
κυριαρχούν, πάνω από όλα, οι δύο μεγάλες 
του επιτυχίες σε σκηνοθεσία Θόδωρου Μαρα-
γκού: «Από πού πάνε για τη χαβούζα» για τα 
κακώς κείμενα του τομέα της υγείας (1978) 
και «Θανάση, σφίξε και άλλο το ζωνάρι» για 
τη διαφθορά της δημόσιας διοίκησης (1980), 
κωμωδίες με καθαρά πολιτικό περιεχόμενο, 
που προετοίμαζαν το έδαφος για τη μεγάλη 
πολιτική αλλαγή της δεκαετίας του 1980.

Από κινηματογραφική άποψη, ωστό-
σο, η δεκαετία του 1980 δεν ήταν ιδιαίτερα 
παραγωγική για τον Βέγγο, αφενός λόγω 
της μικρής και ασήμαντης παρουσίας του σε 
βιντεοκασέτες και αφετέρου λόγω της μέτρι-
ας επιτυχίας και αποδοχής της πολυδιαφημι-
σμένης τηλεοπτικής σειράς «Τα Βεγγαλικά» 
στην κρατική τηλεόραση. Ο Βέγγος, όμως, 
την ίδια περίοδο ήταν σταθερά από τα πρώτα 
ονόματα στο θέατρο και την επιθεώρηση, κάτι 
που ίσχυε και στις περασμένες δεκαετίες, ενώ 
ιδιαίτερα αγαπητές ήταν και οι τηλεοπτικές 
διαφημίσεις προϊόντων, στις οποίες πρωτα-
γωνιστούσε στα κρατικά τηλεοπτικά κανά-
λια (και αργότερα και στα ιδιωτικά), ενώ με 
την έλευση της ιδιωτικής τηλεόρασης (1990) 
ο Θανάσης Βέγγος έκανε εξαρχής αισθητή 
την παρουσία του με την τηλεοπτική σειρά 
«Αστυνόμος Θανάσης Παπαθανάσης» στην 
ιδιωτική τηλεόραση του ΑΝΤ1.

Θα έπρεπε πάντως να εισέλθουμε στη 
δεκαετία του 1990, για να περάσει ο Βέγγος 
στον έκτο (και τελευταίο) κύκλο ταινιών 
του, με ταινίες σκηνοθετών του λεγόμενου 
«Νέου Ελληνικού Κινηματογράφου», από τις 
οποίες οι πιο σημαντικές ήταν οι σπονδυλω-
τές ταινίες του Παντελή Βούλγαρη «Ήσυχες 
μέρες του Αυγούστου» (1991) και «Όλα είναι 
δρόμος» (1997), με τον Βέγγο να συμμετέχει 
σε μία από τις τρεις ιστορίες κάθε ταινίας, 
ενώ σημαδιακή θεωρείται και η συμμετοχή 
του στην ταινία του Θόδωρου Αγγελόπου-
λου «Το βλέμμα του Οδυσσέα» στο ρόλο του 
ταξιτζή με το συγκινητικό του λογύδριο για 

την Ελλάδα που πεθαίνει και με την ιδιαίτερη 
αναφορά του στη φύση και το μπισκότο. Την 
ίδια εποχή και με την αυγή του νέου αιώνα, 
ο Βέγγος επανεμφανίστηκε με επιτυχία στην 
τηλεοπτική οθόνη του Mega Channel με τη 
σειρά «Περί Ανέμων και Υδάτων», ενώ οι 
διαφημίσεις του παρέμεναν σταθερά δημοφι-
λείς (ιδίως η διαφήμιση για τον ΟΣΕ, η οποία 
αξιοποίησε ένα προσωπικό του ατύχημα στις 
γραμμές του τρένου, όπως επίσης και η δια-
φήμιση του ελληνικού καφέ «Λουμίδη» μαζί 
και με τον καραγκιοζοπαίχτη Ευγένιο Σπαθά-
ρη, σε μια σπάνια συνύπαρξη ενός καραγκιο-
ζοπαίχτη, ζωντανού τότε θρύλου του Θεάτρου 
Σκιών, με τον κατεξοχήν κινηματογραφικό 
Καραγκιόζη Θανάση Βέγγο). Από τα τέλη του 
20ού αιώνα και στις αρχές της πρώτης δεκα-
ετίας του 2000, ο Βέγγος αποθεώνεται στο 
θέατρο της Επιδαύρου και σε αριστοφανικές 
κωμωδίες, ενώ η κινηματογραφική του δράση 
ολοκληρώνεται κυρίως με δύο σταθμούς:

α) Με το ντοκιμαντέρ του Γιάννη Σολ-
δάτου με τον τίτλο: «Ένας άνθρωπος παντός 
καιρού» (2004) και λίγο μετά από την κυκλο-
φορία του ομώνυμου βιβλίου του Γιάννη Σολ-
δάτου από τις εκδόσεις «Αιγόκερως». Και β) 
με την ολιγόλεπτη και συγκινητική συμμετοχή 
του Βέγγου (στην προτελευταία του κινηματο-
γραφική εμφάνιση) στην ταινία «Ψυχή Βαθιά» 
του Παντελή Βούλγαρη (2009) και λίγο καιρό 
πριν από τα σοβαρά προβλήματα υγείας του 
προς το τέλος του 2010.

Με τη συμμετοχή του Βέγγου στην 
«Ψυχή Βαθιά» («Έλληνες να τουφεκάνε Έλ-
ληνες;»), είχα την προσωπική τιμή και ευκαι-
ρία στο να τον γνωρίσω από πολύ κοντά, να 
συνεργαστώ μαζί του, αλλά και να συμπρω-
ταγωνιστήσω στα ελάχιστα λεπτά της συμμε-
τοχής του στην ταινία. Είχα ήδη συμμετάσχει 
τον Ιούνιο του 2007 σε μια οντισιόν στην πα-
τρίδα μου την Κοζάνη, με την οποία οντισιόν 
ο Παντελής Βούλγαρης αναζητούσε ηθοποι-
ούς από τοπικούς θεατρικούς θιάσους, για να 
συμμετάσχουν στην ταινία του, αναζητώντας, 
όπως έλεγε χαρακτηριστικά ο ίδιος, ντόπιες 
«φάτσες» από την περιοχή της Δυτικής Μα-
κεδονίας, καθώς τα γεγονότα της ταινίας θα 
διαδραματίζονταν στα σύνορα της Καστοριάς. 
Από την άλλη, υπήρχε και η εύλογη αιτία της 
αξιοποίησης του ντόπιου υλικού για πρακτι-
κούς ή και οικονομικούς λόγους με αποτέλε-
σμα να ακολουθήσει και μια δεύτερη οντισιόν 
ακριβώς ένα χρόνο μετά, τον Ιούνιο του 2008, 
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καθώς τα γυρίσματα επρόκειτο σύντο-
μα να ξεκινήσουν.

Πράγματι, το Σάββατο 20 Σε-
πτεμβρίου 2008 (και ενώ ο καιρός 
είχε χαλάσει για τα καλά και παρά το 
ότι βρισκόμασταν ακόμα στην αρχή 
του φθινόπωρου), ένας εκ των βασι-
κών συνεργατών του Παντελή Βούλ-
γαρη επικοινώνησε μαζί μου και μου 
είπε ότι ο κακός καιρός ενδεικνυόταν 
για τα γυρίσματα που προορίζονταν 
(υπό άλλες συνθήκες) για τα τέλη 
Νοέμβρη. Η έκπληξή μου μεγάλωσε, 
όταν μου ανακοινώθηκε ότι ο σκη-
νοθέτης θα με χρειαζόταν μόλις για 
μια μέρα και για ένα πολύ συγκεκριμένο ρόλο στο πλάι του Βέγγου, για ένα ρόλο δηλαδή που 
δεν θα έπρεπε να «καεί» σε άλλες σκηνές, καθώς θα υποδυόμουν το δεκανέα που θα παρέδιδε 
στον παππού το πτώμα του εγγονού του. Μια μέρα προετοιμασιών την Κυριακή 21 του μηνός 
(κούρεμα, ξύρισμα, παραλαβή όπλου-στολής, ενώ θα αποκτούσα ποιητική αδεία και την πρώτη 
μου «σαρδέλα») και την επόμενη μέρα Δευτέρα 22 Σεπτεμβρίου από τα ξημερώματα κιόλας 
πρώτος-πρώτος ο Βέγγος ετοιμοπόλεμος, παρά την ηλικία του, μαζί με ολόκληρο το επιτελείο 
ηθοποιών και υπόλοιπων συνεργατών του σκηνοθέτη.

Για λίγα λεπτά σκηνών θα χρειαζόταν μια ολόκληρη ημέρα γυρισμάτων, μέχρι που τα τε-
λικά απογευματινά γυρίσματα με έφεραν τελικά τετ-α-τετ με τον αγαπημένο Θανάση, ο οποίος 
έδινε πάντα τον καλύτερό του εαυτό με έναν απόλυτο και έντιμο επαγγελματισμό και παρά τα 
χρόνια που τον βάραιναν και που τον έκαναν συχνά-πυκνά να ξεχνάει. Τα ελάχιστα λεπτά της 
παρουσίας του στην ταινία επιβεβαιώνουν του λόγου το αληθές, αν και στο τελικό μοντάζ πε-
ρικόπηκαν πολλές σκηνές, όπως με λύπη διαπίστωσα στην πρώτη επίσημη προβολή της ταινίας 
στην Καστοριά τον Οκτώβριο του 2009. Αλλά όλο αυτό είναι μια άλλη πολύ μεγάλη ιστορία…

Ο αγαπημένος όλων μας Αθανάσιος Βέγγος πέρασε στην αθανασία, μετά από νοσηλεία 
λίγων μηνών, το πρωί της Τρίτης 3 Μαΐου 2011…

«Ο  Κα ρ α γ κ ι ό ζ η ς 
δ ε ν  ε ί ν α ι  θ έ α μ α

 μ ό ν ο  γ ι α  π α ι δ ι ά » 
Από το πρωτοσέλιδο
της εφημερίδας ΤΑ ΝΕΑ 
της Δευτέρας 22 Μαρτίου 2021 
και δια στόματος Θανάση Σπυρόπουλου.

Μανωλάκης
ο Βομβιστής
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
13ου ΤΕΥΧΟΥΣ
(Απρίλιος 2020)

Τέσσερις 
εικόνες 

μιλάνε όσο 
4.000 
λέξεις…
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Τα εκπαιδευτήρια «Παιδαγωγική-Birds» στο 
πλαίσιο των προγραμμάτων μουσειακής εκπαίδευσης 
που εκπονούνται τακτικά και στα δύο σχολεία, παρου-
σιάζουν διαδικτυακά ένα σπάνιο υλικό με έργα εμπνευ-
σμένα από το έπος της Ελληνικής Επανάστασης τα 
οποία σχετίζονται με το Θέατρο Σκιών του μεγάλου 
Πειραιώτη δασκάλου, Σωτήρη Χαρίδημου. Όπως ήδη 
σας έχουμε ενημερώσει τα έργα αυτά (μεγάλες φιγού-
ρες του Θεάτρου Σκιών που αναπαριστούν ήρωες του 
’21, χειροποίητα πανόδετα εικονογραφημένα βιβλία με 
κείμενα παραστάσεων και έργα ζωγραφικής μεγάλου με-
γέθους φιλοτεχνημένα σε καμβά και σε άλλα υλικά που 
αναπαριστούν στιγμές της Ελληνικής Επανάστασης) θα 
εκτίθενται παράλληλα το προσεχές διάστημα (Μάρτιος-
Μάιος 2021) σε χώρους του Δημοτικού Σχολείου «ΠΑΙ-
ΔΑΓΩΓΙΚΗ». 

Είναι γνωστό ότι το Θέατρο Σκιών στη μορφή που 
το γνωρίζουμε μέχρι σήμερα, κυριάρχησε στις προτιμή-
σεις του παιδικού κοινού το μεγαλύτερο μέρος του 20ού 
αιώνα, συνεχίζοντας ακάθεκτο την πορεία και την προ-
σφορά του και στον αιώνα μας. 

Ο Καραγκιόζης εκφράζει την πάλη του καλού 
εναντίον του κακού, τον αγώνα του φτωχού, κατα-
τρεγμένου, πολυμήχανου όμως Έλληνα ενάντια στον 
Οθωμανό, μέσα από τη σάτιρα με τρόπο αυθόρμητο, 
πρωτογενή και απλό. Το παιδί με την ανεπιτήδευτη, γεμάτη απλότητα φύση του, σαγηνεύεται, 
καθηλώνεται με την ονειρική τεχνική της εναλλαγής της σκιάς και του φωτός. Έτσι, με πολύ 
ευχάριστο τρόπο μέσα από αυτή τη διαδικασία, διδάσκεται έμμεσα και αβίαστα, τη λαογραφία, 

την ιστορία, τη μουσική, κυρίως όμως λαμβάνει 
θετικά μαθήματα ζωής, αφού και οι πλέον δύ-
σκολες καταστάσεις αντιμετωπίζονται από τον 
παιδικό ήρωα με θετικό, αισιόδοξο και τελικά 
με νικηφόρο τρόπο. Γι’ αυτό και ο ρόλος αυτού 
του ήρωα λειτουργεί εποικοδομητικά στην ψυ-
χική υγεία των παιδιών. Μια παράσταση Καρα-
γκιόζη είναι μορφή αυτογνωσίας. 

Διάφορες μορφές λαϊκής τέχνης, συνυ-
φασμένες με την ιστορία του λαού μας, συνερ-
γάζονται αρμονικά για να αποδώσουν αυτό το 
θεατρικό περίτεχνο αποτέλεσμα: ο λόγος, η 
υποκριτική, η μουσική, το τραγούδι και η ζω-
γραφική. Ο Καραγκιόζης μέσα από τους σολοι-
κισμούς και τις κυριολεκτικές και μεταφορικές 

H παιδαγωγική αξία 
του Θεάτρου Σκιών

Διαδικτυακή έκθεση:
Η Ελληνική Επανάσταση 

με φιγούρες, κείμενα παραστάσεων και 
έργα ζωγραφικής του μεγάλου δασκάλου 

του Θεάτρου Σκιών, 

Σωτήρη Χαρίδημου
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ανορθογραφίες του, 
διδάσκει, διδάσκει 
και νουθετεί πολλα-
πλώς… 

Με αυτές τις 
σκέψεις τα εκπαι-
δευτήρια «Παι-
δαγωγική-Birds» 
ευχαριστούν για μία 
ακόμη φορά τον δη-
μιουργό καλλιτέχνη, 
Πειραιώτη, Σωτήρη 
Χαρίδημο για την 
ευγενική παραχώ-
ρηση του σπουδαί-
ου του μουσειακού 
υλικού και κυρίως 
για τη συμβολή στην 
αισθητική και την 
ευρύτερη πνευματι-
κή καλλιέργεια των 
μαθητών του, καλώντας μικρούς και μεγάλους σε 
μία εικονική περιήγηση στα έργα λαϊκής τέχνης του 
μεγάλου δασκάλου του Θεάτρου Σκιών μέσα από 
τον υπερσύνδεσμο:

https://vimeo.com/527493420/d44883d037
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Μερικές 
σκέψεις 
για το 
1821

Η πατρίδα 
εσώθην

Οι μάρτυρες αμέ-
τρητοι, αν ξυπνούσαν 
θα μας έπνιγαν απ’ 
τις αναπνοές τους, 
έζησαν και πέθαναν 
για να ζήσουμε ελεύ-
θεροι και να μην το 
ξεχνάμε. Είναι στο πλευρό του Θεού απ’ τη στιγμή όχι μόνο του θανάτου τους 
αλλά κι απ’ τα μαρτύρια που τράβηξαν για να αναπνέουμε τον αέρα της ελευ-
θερίας.

Η σάλπιγγα της Λευτεριάς χτύπησε δυνατά 200 χρόνια πριν και θα ναι 
παντοτινή, αρκεί να κάνουμε τα μισά απ’ όσα έκαναν εκείνοι και να τιμούμε τα 
ματωμένα χώματα που πατούμε και τη μνήμη των ηρώων μας.

Όσες στρατιές τουρκαλάδων κι αν έρχονταν, το τέλος τους θα ‘ταν γρα-
φτό κι ας μην ξεχνούμε τους ήρωες που ξετίναξαν τον τουρκικό ζυγό και που 
το ίδιο θα ‘κάναν και τώρα γιατί είχαν στα στήθια τους ψυχή αντρειωμένη, που 
δεν άντεχε τη σκλαβιά, αλλά ήθελε να δει τη λευτεριά έστω και για μια ώρα, 
μόνο παρά σαράντα χρόνια σκλαβιάς…

Και με τη θυσία αυτή εμείς ζούμε πολλά χρόνια λευτεριάς, το μόνο που 
μένει είναι να είμαστε ανένδοτοι στη πίστη και στα πιστεύω μας, τις αρχές 
μας και στην Ορθοδοξία μας, στην αγάπη για τα ιερά μας, την Παναγιά μας 
που μας λυτρώνει με μια και μόνο προσευχή σε κείνη.

Ας αναλογιστούμε τι θα γινόταν, αν ο Θεόδωρος Κολοκοτρώνης δεν οργά-
νωνε και δεν κέρδιζε τις μάχες στον Μοριά.

Τί θα ήμασταν τότε;
Και η σκέψη μόνο σ’ ανατριχιάζει. Μετά τα διακόσια χρόνια που πέρασαν 

μετά την επανάσταση, έρχονται ακόμα καλύτερα χρόνια άραγε; Την απάντηση 
θα δώσουν οι πράξεις μας και μόνον αυτές.

Ας είμαστε φιλοπάτριδες, καλοί Χριστιανοί και να αγαπούμε την οικογέ-
νειά μας όπως την Ελλάδα και να είμαστε σίγουροι ότι θα πάμε μπροστά και 
δεν έχουμε να φοβηθούμε τίποτα.

Απ’ την Ελλάδα του Περικλή ως την Ελλάδα του Ιπποκράτη και του Αρι-
στοτέλη και απ’ την Ελλάδα του Πατροκοσμά ως την Ελλάδα του Καποδίστρια.

Νίκος Κοντόσταυλος
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Ο Καραγκιόζης παίζει τόσους ρόλους όσους και κάθε ορίτζιναλ Έλληνας κατά 
το «ό,τι δηλώσεις είσαι» του Γιάννη Τσαρούχη. Κάποτε τον ζωγράφισα σαν ήρωα 
και χαρακτήρα του 1821 στη μάχη, στην αναμονή της μάχης και με ταυτότητα της 
εποχής «τσαρουχάτο». Πώς ζωγράφισα τον Καραγκιόζη σαν ήρωα του ‘21;

Έβλεπα από παιδί Καραγκιόζη περισσότερο από όλα τα μέρη στην πλατεία της 
Πηγάδας, χωμάτινη τότε με πάγκους και καρέκλες και έναν τεράστιο στα παιδικά 
μου μάτια μπερντέ. Σε εκείνες τις νύχτες όλος ο κόσμος σκοτείνιαζε και το μόνο 
που φώτιζε τις ζωές των παιδιών δεν ήταν το φεγγάρι ούτε ο ήλιος του πρωινού, μα 
το μεγάλο σκηνικό με την παράγκα και τους απόλυτα λιγοχρωματισμένους ίσκιους. 
Οι ίσκιοι ζωντάνευαν σαν τις σκιές της σπηλιάς του Πλάτωνα. Οι δράκοι και κάθε 
θαυματοποιό στοιχείο ανάδυε φωτιά και καπνούς και τρομάζαμε από τη ζωντάνια 
ενός πίσω κόσμου. Αυτοί οι ίσκιοι δεν ήταν άλλοι παρά «εμείς» οι Έλληνες, όπως 
θα γράψει και στους στίχους του ο Γεώργιος Σουρής στο ποίημά του:

«Στὸν ἴσκιο μου»
Βρὲ ἴσκιε μου γιατί μ᾿ ἀκολουθεῖς;
Δὲ μ᾿ ἀφήνεις μόνο μου νὰ τρέχω;
Βρὲ ἴσκιε μου, δὲ πᾶς νὰ μοῦ χαθεῖς,
πρέπει κι ἐσένα σύντροφο νὰ ἔχω;
…
Χωρὶς νὰ βλέπεις, πιάνεις ὅτι πιάνω,
μὲ ὁδηγεῖς ἀλλὰ καὶ σ᾿ ὁδηγῶ.
Καὶ τέλος πάντων κάνεις ὅτι κάνω
καὶ εἶσαι ἄλλος, δεύτερος, ἐγώ.
…
Ο Καραγκιόζης πολλά χρόνια αργότερα με 

βοήθησε να καταλάβω τη δυναμική της κυβιστικής 
ζωγραφικής και έγινε στη ζωγραφική μου «ο 
δεύτερος εγώ» μου. Όλα ξεκίνησαν με μία βαθιά και 
μακρόχρονη μελέτη στα λαϊκά παραμύθια και κοντά σε αυτά, άρχισα να μελετώ την 
Ιστορία και έργα του Καραγκιόζη. Στην παραμονή μου στο εξωτερικό για δεκαπέντε 
συναπτά χρόνια, δεν έπαψα να αναζητώ τη ρίζα του, αλλά μέσα βαθιά στο μυαλό 
μου έψαχνα τη στιγμή που θα έβρισκα τον προσωπικό μου μίτο να δημιουργήσω 
έργα σύγχρονης ζωγραφικής με αυτόν. Ξεκίνησα το 1999, για να τελειώσω τη 
σειρά με θέμα «Καραγκιόζης ο νεοέλληνας» κάνοντας την πρώτη μου έκθεση 
με αυτά στην Αθήνα, το 2009. Ανάμεσα σε αυτά τα έργα δεν θα μπορούσε να μην 
περιληφθούν και έργα εμπνευσμένα από το 1821 αλλά και το ‘40. Ο νεοέλληνας 
της γενιάς του ‘80 είναι σίγουρα ποτισμένος από ένα ισχυρό και υγιή εθνικισμό με 
επίκεντρο την ιστορία και τους αγώνες της φυλής του. Τα περισσότερα των έργων 
αυτών έχουν τον Καραγκιόζη μέσα σε γνωστά έργα τέχνης, αφού ο νεοέλληνας 
έχει αποκτήσει ένα νέο-φετίχ, τη φιλοτεχνία σε σχέση με τα εικαστικά έργα, όμοια 
με το φετίχ του «λακόστ», ώστε να αποδείξει το μέγεθός του στη δύση! Τα έργα, 

« Ο  Κ α ρ α γ κ ι ό ζ η ς  ή ρ ω α ς  τ ο υ  ‘ 2 1
σ τ η ν  Έ ξ ο δ ο  τ ο υ  Μ ε σ ο λ ο γ γ ί ο υ »

Γράφει η Μαρίνα Πετρή
(ζωγράφος-συγγραφέας)
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στα οποία βασίστηκα για να αποδώσω τον 
Καραγκιόζη στο ‘21, ήταν τα δύο βασισμένα στον 
εθνικό ζωγράφο της Επανάστασης Θεόδωρο 
Βρυζάκη (1814 ή 1819-1878) που δημιούργησε 
στα χρόνια του Όθωνα και ένα προσωπικής μου 
έμπνευσης.

Το πρώτο είναι βασισμένο στο έργο 
«Έξοδος του Μεσολογγίου», απόλυτο 
ρεαλιστικό και  θεατρικό, ακολουθεί τη χάραξη, τη 
διάταξη των τριών τμημάτων και το συμβολισμό 
της εικονογράφησης της κοίμησης της Θεοτόκου 
και της Αναλήψεως του Κυρίου. Στο πάνω μέρος, 
εμφανίζεται το θεϊκό στοιχείο με τον

 Παντοκράτορα με τα χέρια του σε μερική 
ανάταση των αρχέγονων θεοτήτων μαζί με τα 
κλαδιά στα χέρια του, έτοιμο να στεφανώσει τους 
ήρωες. Στο επόμενο επίπεδο, άγγελοι σχεδόν 
αγγίζοντας τους αγωνιστές κατεβαίνουν στη γη 
αυτή τη φορά όχι ασώματοι, όπως είθισται, αλλά 

ενσώματοι. Στο μέσο του έργου, παρουσιάζεται η υπερβατική μάχη, πάνω σε μια 
γέφυρα-σύμβολο της αλλαγής συμβαίνει η δράση, ενώ στο κάτω μέρος της γέφυρας 
ο επίγειος θρήνος, η απελπισία και ο θάνατος.

Πάνω στη γέφυρα, διαδραματίζεται η μάχη με κεντρικό ήρωα έναν αγωνιστή 
που παραπέμπει στον Κωνσταντίνο Παλαιολόγο και γύρω του με διάφορες 
εκφράσεις ακολουθούν οι συναγωνιστές του, για να συγκρουστούν σώμα με σώμα 
με τον εχθρό. Τα γαϊτάνια να 
γράφουν πάνω από τα κεφάλια 
τους πολλά μισοφέγγαρα…

Με αφορμή αυτό το έργο, 
στον πίνακά μου «Έξοδος του 
Μεσολογγίου μετά τον Θεόδωρο 
Βρυζάκη» (125cm χ 105 cm-
λαδομπογιά σε μουσαμά-2007) 
έβαλα το πρόσωπο του Καραγκιόζη 
στη θέση του κεντρικού ήρωά 
του και των συναγωνιστών του. 
Το πρόσωπό του ζωγράφισα σαν 
πεταμένη θεατρική αρχαία μάσκα  
δράματος πάνω στη γέφυρα. Η 
μάσκα περσόνα είναι τόσο ζωντανή 
χρωματικά, όσο και η ψυχή, που 
βγαίνει από το ανοιγμένο του 
στόμα σαν καπνός ταυτισμένη 
με το ελληνικό στοιχείο, που έχει 
άμεση και μονοπωλιακή σχέση με 
τον Θεό. Ο Θεός, με τη σειρά του, 
από πάνω του απεικονίζεται με ένα 
άλλο μάτι του Καραγκιόζη. Ο πόνος 
του προσώπου επαναλαμβάνεται 
με τα ανήμπορα αμήχανα χέρια 
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και είναι ο Ελληνισμός, που πεθαίνει έτσι ή αλλιώς, μέρα, μέρα με τη μέρα. Ο 
Καραγκιόζης αγωνιστής, στην έξοδό του κάνει συμβόλαιο στο θανατικό, τη στιγμή 
που μπορεί να αυθαιρετεί, τη δύναμη του πεπρωμένου και της ιστορίας. Αυτός μόνο 
γνωρίζει την ασύμμετρη και ύστατη προσπάθεια απόταξης ενός σκοτεινού ζυγού 400 
χρόνων σκλαβιάς, με αντάλλαγμα τον τρόμο μιας παγίδας για μελλοντική «εικονική 
ελευθερία».

Η αναδυόμενη ψυχή στον ουρανό φράζει και προστατεύει νοητά την πύλη 
της «πόλης» του, όπως διαπραγματεύεται με λόγια καθημερινά στα καφενεία 
την αδικία και το δίκιο του. Οι μαχητές του καλού-Έλληνες και του κακού-
Τούρκοι παρουσιάζονται περισσότερο σαν σκιές μέσα σε ένα κόκκινο  αφαιρετικό 
παλλόμενο εξπρεσιονιστικό τοπίο. Το θεϊκό στοιχείο, παν επόπτης οφθαλμός 
(μάτι του Καραγκιόζη) υποδηλώνει την εξανθρώπιση του Θείου, πάνω ακριβώς 
από αυτόν αριστερά βρίσκονται άγγελοι και πιο πάνω από αυτούς το κάστρο 
σαν σκηνικό χάρτινο παραβάν. Το παραβάν κάστρο, με απόλυτες και ξεκάθαρες 
φόρμες μαύρου και κόκκινου, ισοδυναμεί με το καθοριστικό άσπρο μαύρο του 
συμβολισμού της σκακιέρας και των δαπέδων μυητικών ναών. Μέσα στο όριο 
αυτού του κόσμου, επικρατεί η αναρχία και απόλυση της ιεραρχίας του ορατού 

και αόρατου κόσμου, τόση όση συμβαίνει σε κάθε 
βίαιη ιστορική στιγμή αλλαγών, όπως και του τρόπου 
επιβίωσης του ίδιου του Καραγκιόζη. Πάνω από το 
πρόσωπο του νεκροζώντανου Καραγκιόζη, ορθώνονται 
σε αντιπαράθεση οι σημαίες των δύο εθνών με κυρίαρχο 
το σύμβολο της «σταύρωσης-σταυρός-σταυροδρόμι» της 
ελληνικής σημαίας. Η σκάλα αναρρίχησης των Τούρκων, 
στο κάστρο των Ελλήνων, γίνεται αντιφατική, αυτοί που 
ανέρχονται σαν νικητές αντιστρέφονται και φαίνονταν 
σαν να ανέρχονται, οι ίδιοι οι «εμείς», με φορά από 
αριστερά προς πάνω δεξιά μαζί, όμοια με τη φορά της 
διαγώνιου κύριας χάραξης της σύνθεσης του έργου, που 
προσδίδει αισιοδοξία και τη νίκη, απόδοση δικαιοσύνης 
στον «τυπικά 
νικημένο». Τίποτα 
δεν θα μπορούσε 
να με κάνει να 
αποδώσω αυτή την 

αναρχία τέλους και ξανά-αρχής, όσο η επινόηση 
του τρόπου δημιουργίας της  ίδιας της ιδέας του 
Καραγκιόζη, όπως μας στοιχειώνει.

Το δεύτερο έργο μου, ο αγωνιστής 
«Θεόδωρος Αναγνωστόπουλος μετά τον 
Θεόδωρο Βρυζάκη» (100 cm χ 80 cm-
λαδομπογιά σε μουσαμά-2007), αναπαριστά 
τον Καραγκιόζη σε ενός λεπτού στωικής 
ανάπαυλας και φιλοσοφίας. Ο ήρωας με 
ήρεμο βλέμμα διαχειρίζεται την «υπομονή», 
που ποτέ δεν είναι ή ήταν συνυφασμένος με 
αυτή. Όλα μέσα στο μολυβί τοπίο φωτίζονται 
από το πρωταγωνιστικό, το μετωπικό μάτι του 
Καραγκιόζη, που παντοτινά ακουμπισμένο 

Ο
Ι Α

Ν
Α

Γ
Ν

Ω
Σ

Τ
Ε

Σ
 Μ

Α
Σ

 Γ
ΙΑ

 Τ
Ο

 1
8

2
1



42 Σελίδα

στο προφίλ του, «βλέπει»- ονειρεύεται το αποτέλεσμα του αγώνα. Η πόζα της 
φιγούρας δηλώνει την ανάπαυση με ένα καραγκιοζίστικο κυβιστικό  σταυροπόδι. 

Ο βράχος που στο έργο του Βρυζάκη 
είναι σκεπασμένος με πανωφόρι 
του-καβάδι και ο ήρωας ακουμπά, 
στο έργο μου το μετατρέπω σε 
ένα ξεκάθαρο κυβιστικό  «σπίτι-
παράθυρο» παράγκα, που στο 
εσωτερικό του φαίνεται μια λάμπα 
ηλεκτρικού, εμπνευσμένη από 
τα σύμβολα της Γκουέρνικας του 
Πικάσο.

Το τρίτο έργο που τιτλοφορείται 
«made in Greece» (48 cm χ 36 
cm-μικτή τεχνική σε χαρτί-2006), 
παρουσιάζει την άρρηκτη σχέση του 
νεοέλληνα με το ιστορικό παρελθόν 
του, που σηματοδοτείται με δύο 
μεγάλες περιόδους, την Αρχαία 
και του Εικοσιένα. Ο Καραγκιόζης 
του Εικοσιένα εκβάλλει από τα 
σπλάχνα του τη μνήμη του, με μια 
αρχαία φιγούρα κρατά με μειδίαμα 
τη σημαία του και στην πλάτη 
κουβαλά σαλιγκαρίσια την παράγκα 
του. Όπως στους στίχους του 
Βασίλη Ρώτα από τις «Όρνιθες» του 
Χατζιδάκι του 1964:

«Τέσσερα τα μάτια σας»
Ανάβει ο πόλεμος,
τι πόλεμος δε λέγεται
εμείς με τους θεούς.
Το νου σας όλοι ολόγυρα
φυλάτε τον αγέρα
του έρεβου το γέννημα
ολόγυρα απ’ τα σύννεφα,
μην από κει κάνεις Θεός 

τρυπώσει.
Τέσσερα τα μάτια σας.

Αντιλέγοντας στο τελείωμα 
των στίχων, αλλά επικροτώντας και επαυξάνοντας όλα τα άλλα, ζωγραφίζω με 
μικτή τεχνική (κολλάζ-μολύβι-παστέλ), τον έξω και έσω πόλεμο του  Έλληνα 
Καραγκιόζη, όπου αντί τα τέσσερα μάτια παρουσιάζω τον Καραγκιόζη να στέκει 
με «τέσσερα πόδια». Τέσσερα πόδια γερά, μπρος δύο αρχαία πόδια και άλλα 
δύο πίσω, το στήριγμα του Εικοσιένα, με τις κάλτσες και τα τσαρούχια του…
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