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Ποιοι παλιοί μάστορες της τέχνης 
Έφυγαν τον ΜΑΪΟ

9 Μαΐου 2009. Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Ευγένιου Σπαθάρη 
(1924-2009), γιου του καραγκιοζοπαίχτη Σωτήρη Σπαθάρη.

 11 Μαΐου 2001. Μνήμη 
καραγκιοζοπαίχτη Κώστα Παλαιοθόδωρου 
(Κώσταρου) (1916-2001), πατέρα του 
καραγκιοζοπαίχτη Τάκη Παλαιοθόδωρου.

14 Μαΐου 2005. Μνήμη πειραιώτη 
καραγκιοζοπαίχτη Σωτήρη Τάγκαλου

                         (1947-2005).
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Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.

«Καραγκιοζοπαίχτης»
Ένας επαγγελματίας λόγου

Έχω πει επανειλημμένα σε φίλους της τέχνης του Θεάτρου Σκιών, σε νέα παι-
διά που ασχολούνται με τον Καραγκιόζη και θέλουν να ακολουθήσουν το επάγγελμα, 
ότι το πρωταρχικό για το επάγγελμα δεν είναι να έχεις φιγούρες, σκηνικά, μουσικές, 
φώτα. Αυτό έρχεται τρίτο σε σειρά αναγκαιότητας.

Πρώτο είναι το: «Τι λες»! Δηλαδή ό, τι έχει να κάνει με τα άγραφτα έργα που 
φτάνουν μέχρι τις μέρες μας «από παράδοση» του μάστορα προς τους βοηθούς. Τα 
έργα, τα άγραφτα δηλαδή κείμενα. Να αποδίδονται σωστά, να συγχρονίζονται με την 
εποχή χωρίς να χάνουν την διαχρονικότητά τους. Να καταλάβει ο ενδιαφερόμενος να 
γίνει καραγκιοζοπαίχτης ότι είναι κάτι πολύ σοβαρό το να γίνει κάποιος συνεχιστής της 
παράδοσης και ότι θα πρέπει και αυτός με τη σειρά του να κάνει το ίδιο προς τους βο-
ηθούς του και νέους συνεχιστές της τέχνης του Ελληνικού Λαϊκού Θεάτρου Σκιών. Και 
αφού αυτό το κατακτήσει ο συνεχιστής, πάμε στο δεύτερο κατά σειρά σημαντικό που 
είναι: «Πώς το λες αυτό που λες». Δηλαδή το υποκριτικό ταλέντο του νέο-μυημένου, 
η ορθή απόδοση, η θεατρικότητα και γενικά η «τέχνη του λόγου». Να λοιπόν κάτι που 
απαιτείται σε όλα τα επαγγέλματα λόγου, στο οποίο οι περισσότεροι δίνουν

ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ
Γράφει ο Πάνος Καπετανίδης
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ελάχιστη σημασία. Η αγωγή του λόγου. 
Πέραν του ηθοποιού, του καραγκιοζο-
παίχτη του μονωδού, στα επαγγέλματα 
λόγου συμπεριλαμβάνονται και οι ψαλ-
τάδες, οι χορωδοί, οι δάσκαλοι και φυ-
σικά οι δημοσιογράφοι, που πρέπει να 
γνωρίζουν την επικοινωνιακή γλωσσική 
δραστηριότητα του λόγου, δηλαδή την 
ικανότητα να αντιλαμβάνονται και να εκ-
φωνούν τον προφορικό ή γραπτό λόγο, 
σε τυπικό ή φιλικό ύφος.

Αυτή η τεχνική λέγεται «ΑΓΩΓΗ ΛΟ-
ΓΟΥ» ενώ η σωστή-επαγγελματική αξι-
οποίησή του, η σωστή άρθρωση, σε όλα 
τα είδη του προφορικού λόγου, λέγεται 
ΟΡΘΟΦΩΝΙΑ.

Όσον αφορά στους καραγκιοζοπαίχτες τώρα, πιστεύω ότι χρειάζονται την ορθο-
φωνία περισσότερο από όλες τις προαναφερθείσες κατηγορίες επαγγελμάτων, αφού 
κάθε καραγκιοζοπαίχτης είναι μόνος του ένας ολόκληρος θίασος.

Έχω παρατηρήσει, ακούγοντας επί χρόνια πολλούς καραγκιοζοπαίχτες, ότι δεν 
έχουν εντοπίσει πως προβλήματα στον τρόπο που παρασταίνουν, σχετίζονται με την 
άρθρωσή τους και προσπαθούν να τα λύσουν με λάθος τρόπους 

Και ενώ, εμπειρικά, μαθαίνουμε να βγάζουμε διάφορους τόνους και ήχους δεν 
μαθαίνουμε όμως πώς να τους προφέρουμε σωστά. Ο φυσιολογικός τρόπος που μι-
λάμε με τον τρόπο που παρασταίνουν, συναντιούνται σ’ ένα σημείο: Στην άρθρωση. 
Αν δεν μπορεί κάποιος να προφέρει σωστά μια λέξη κατά την ομιλία, θα δυσκολευτεί 
πολύ περισσότερο.

Το μάθημα της ορθοφωνίας διδάσκεται κυρίως σε θεατρικές σχολές. Αυτό έχει 
σαν αποτέλεσμα οι περισσότεροι καραγκιοζοπαίχτες (μιλάω για την εποχή μας- για 
τους παλιούς ήταν αλλιώς) να υστερούν ως προς τη σωστή άρθρωση.

Επί της ουσίας τώρα.
Η σωστή άρθρωση αποτελεί συνισταμένη αρκετών παραμέτρων. Να διευκρινί-

σουμε καταρχήν ότι, όταν ομιλούμε, μιλούν τα φωνήεντα. Τα σύμφωνα τα προφέρου-
με. Ο τρόπος όμως που τα προφέρουμε, επηρεάζει και την εκφορά των φωνηέντων 
που ακολουθούν. Αφού λοιπόν ο λόγος γενικά είναι μια συνεχής εναλλαγή συμφώνων 
και φωνηέντων, η σωστή προφορά των συμφώνων γίνεται αναγκαία προϋπόθεση για 
να εκφέρει κάποιος ΣΩΣΤΑ.

Αλλά θα σας μιλήσω πρώτα για τα φωνήεντα .
Το πιο εύκολο φωνήεν είναι το «α». Το οποίο προκύπτει αν απλώς βγάλουμε 

μια κραυγή, έχοντας χαλαρό και ανοιχτό το στόμα μας. Αν την ώρα που εκφέρουμε το 
«α», κλείσουμε το στόμα μας τότε γίνεται «μ».

Η λέξη « μ α μ ά » , η πρώτη που λέει ένα μωρό, μ’ αυτόν τον τρόπο προκύπτει. 
Τα μωρά βγάζουν αυθόρμητα μια κραυγή, ανοιγοκλείνοντας το στόμα τους.

Τα υπόλοιπα φωνήεντα αρχίζουμε να τα αρθρώνουμε στο βαθμό που μαθαίνουμε 
να χρησιμοποιούμε το στόμα, τη γλώσσα και το σαγόνι μας. Επειδή όμως τα μαθαί-
νουμε αργότερα και ίσως κάπως ατελώς (ανάλογα πώς μιλάνε τα πρόσωπα που μας 
περιβάλλουν), τις περισσότερες φορές κουράζουμε το λαιμό μας περισσότερο σ’ αυτά 
απ’ ό, τι στο «α» (με πιο δύσκολο από όλα το «ου»).

Δηλαδή επειδή δεν έχουν μάθει το στόμα και η γλώσσα να παίρνουν το σωστό 
σχήμα για να αρθρωθεί κάποιο φωνήεν, αναγκαζόμαστε να το φωνάζουμε δυνατότερα 
για να ακουστεί.
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Είναι -για να δώσω ένα παράδειγμα- 
σαν να μην έχουμε καλό σήμα στο ραδιό-
φωνο και να ανεβάζουμε την ένταση του 
ήχου, για να ακούσουμε. Ασφαλώς ο ήχος 
θα ακουστεί πιο δυνατά, αλλά όχι και πιο 
καθαρά, αφού θα ενισχυθούν και τα πα-
ράσιτα.

Το σωστό θα ήταν ο λαιμός μας να 
λέει «α», το οποίο θα μετατρέπεται σε 
«ε», «ο», «ι» ή «ου» με τις κινήσεις της 
γλώσσας, των χειλιών και του σαγονιού. 
Συνήθως, αντ’ αυτού, οι περισσότεροι 
πιέζουν το λαιμό τους, αυξάνοντας την 
ένταση ανάλογα με το φωνήεν. Οι επαγ-
γελματίες του λόγου, θα έχουν παρατη-
ρήσει ότι είναι δυσκολότερο να εκφέρει 
κανείς το «η» ή το «ου» σε κάποιο ψηλό 
σημείο, από ό, τι το «α».

Ακόμη, κάποιοι επαγγελματίες του 
λόγου, όταν έχουν να αντιμετωπίσουν 
κάποιο ψηλό «ου» για παράδειγμα, το με-
τατρέπουν ασυναίσθητα σε «ο» -που είναι 
ευκολότερο εις βάρος βέβαια της ποιότη-
τας της ερμηνείας τους. Αλλά και το «ο» 
σε μερικά ψηλά σημεία υπάρχει η τάση να 
μετατραπεί σε «α».

Όταν λέω ότι βάζουμε μεγαλύτερη 
δύναμη στο λαιμό μας, εννοώ ότι σπρώ-
χνουμε περισσότερο αέρα, για να κατα-
φέρουμε να ακουστεί η φωνή μας. Αυτό 

είναι το μεγάλο μας σφάλμα. Στον παραπανίσιο αέρα που περνάει από το λαιμό μας, 
οφείλονται όλα τα προβλήματα.

Έτσι καταπονείται ο λαιμός, παράγεται σκληρός και φωναχτός ήχος και θολώνει 
η καθαρότητα της φωνής, αφού ένα μέρος του αέρα που εκπνέουμε δεν γίνεται φωνή, 
αλλά δημιουργεί έναν παράπλευρο ήχο- ένα φύσημα. Επίσης ο λαιμός γίνεται πε-
ρισσότερο δύσκαμπτος και μειώνονται τα όρια της φωνής μας και στα πρίμα και στα 
μπάσα.

Η λύση είναι:
1) Ο έλεγχος της εκπνοής μας, ώστε να μην βγαίνει αέρας που δεν γίνεται φωνή.
2) Η άρθρωση με τις κινήσεις της γλώσσας, των χειλιών και του σαγονιού, έτσι 

ώστε να σχηματίζονται καθαρά όλα τα φωνήεντα και τέλος,
3) η τοποθέτησή τους σε τρόπο ώστε να ενισχύεται η έντασή τους από το φυσικό 

ηχείο, δηλαδή το στόμα μας.
 Υ.Γ.: Σε όσους δεν ξέρουν τι είναι η τοποθέτηση, είναι δύσκολο να το εξηγήσω 

με δυο λόγια. Μερικές φορές η υπεραπλούστευση οδηγεί σε λάθος εντυπώσεις και 
δημιουργεί περισσότερα προβλήματα απ’ όσα προσπαθεί να λύσει

.
Τα σύμφωνα
Η ρίζα των προβλημάτων είναι πάνω κάτω η ίδια: Δηλαδή ο εκπνεόμενος αέρας ή 

πιο σωστά ο αέρας που διαφεύγει κατά την προφορά των συμφώνων.
Αν βάλουμε το χέρι μας πολύ κοντά στο στόμα μας ενώ μιλάμε, θα νιώσουμε φυ-

σηματάκια, που θα παρατηρήσουμε ότι σε μερικά σύμφωνα είναι πιο έντονα. Κυρίως 
στα «π», «β», «φ», αλλά, ανάλογα με τον τρόπο ομιλίας, και στα «σ», «ξ», «τ» ή «ζ».
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Οι περισσότεροι θα έχετε παρατηρή-
σει ένα διχτάκι τοποθετημένο μπροστά στα 
μικρόφωνα ηχογράφησης. Αυτό λέγεται ποπ 
(πήρε το όνομά του από το γράμμα «π», 
που δημιουργεί και το μεγαλύτερο φύσημα) 
και βρίσκεται εκεί για να κόβει τα φυσήματα 
εκφωνητών και γενικά επαγγελματιών του 
λόγου.

(Παλαιότερα οι δάσκαλοι ορθοφωνίας 
έβαζαν τους μαθητές να διαβάζουν ένα κεί-
μενο, έχοντας μπροστά στο στόμα τους τη 
φλόγα ενός κεριού. Έπρεπε η φλόγα να μην 
κουνηθεί, όσο θα διάβαζαν).

Όταν εκφέρει κανείς ένα σύμφωνο, η 
ένταση που έβαλε κατά την εκπνοή παραμέ-
νει και για το φωνήεν που ακολουθεί, αφού 
δεν προλαβαίνει να το «μαζέψει». Όταν 
αυτή η ένταση είναι μεγαλύτερη απ’ όση 
χρειάζεται το φωνήεν για να βγει (κάτι που 
συνήθως συμβαίνει), τότε προκύπτουν όλα 
όσα είπαμε προηγουμένως, αναφερόμενοι 
στα φωνήεντα.

Ακόμη και αν μάθει κάποιος να εκφέρει 
τα φωνήεντα σωστά, όταν θα επιχειρήσει, 
για παράδειγμα, να πει τη φράση «Πήγα 
στα μέρη», στην πρώτη συλλαβή, η οποία 
είναι και ψηλά στη συγκεκριμένη φράση, αν 
«χτυπήσει» το «π», τότε το «η» δεν πρόκει-
ται να βγει καλό. Ή θα το φωνάξει ή θα το θαμπώσει, ή θα συμβούν και τα δύο μαζί.

Ο κανόνας για τα σύμφωνα είναι ότι πρέπει να εκφέρονται με όση ένταση αέρα 
χρειάζεται το επόμενο φωνήεν, ή και με μικρότερη.

Γενικά, η ορθολογική διαχείριση της εκπνοής είναι το κλειδί για την καλή και 
αβίαστη άρθρωση που, με τη σειρά της, γίνεται μια από τις βασικές προϋποθέσεις της 
σωστής εκφοράς του λόγου.

Για να βγουν καθαρά τα σύμφωνα, εκτός από τον έλεγχο της εκπνοής, απαιτείται 
να κάνει το στόμα μας τις σωστές κινήσεις για το καθένα. Όπως επίσης και να μπορεί, 
όσο γρήγορα χρειάζεται, να πάρει τη θέση που πρέπει για το επόμενο φωνήεν ή σύμ-
φωνο. Λέγοντας «το στόμα», εννοώ και τη γλώσσα και το σαγόνι.

Όταν το στόμα μας είναι ανεκπαίδευτο ή «οκνηρό», τότε δεν προλαβαίνει να κά-
νει όλες τις κινήσεις που χρειάζεται η σωστή άρθρωση, με αποτέλεσμα να μην ακου-
γόμαστε καθαρά.

Επειδή όμως ακούμε τη φωνή μας όταν μιλάμε, αντιλαμβανόμενοι ότι δεν ακου-
γόμαστε όσο πρέπει, ενστικτωδώς ενισχύουμε την έντασή της (όπως ακριβώς και 
με τα φωνήεντα) με αποτέλεσμα να αυξάνουμε την ένταση του εκπνεόμενου αέρα. Ο 
οποίος, ως επακόλουθο, δημιουργεί αυτά τα φυσήματα, όταν βγαίνει από το στόμα, ή 
δημιουργεί αυτό που λέμε ένρινη προφορά, όταν βγαίνει από τη μύτη.

Πιο δύσκολο ως προς την άρθρωση είναι το «ρ». Είναι το τελευταίο που μαθαί-
νουμε να εκφέρουμε. Αλλά αποτελεί κοινή διαπίστωση ότι πολλοί δεν κατάφεραν να το 
εκφέρουν σωστά ποτέ.

Είμαι σίγουρος ότι αν κάποιος τους εξηγούσε τι πρέπει να κάνουν, στην κατάλ-
ληλη ηλικία, θα το κατάφερναν πολύ εύκολα.
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Θα δώσω ένα παράδειγμα για το πώς μπορούμε να επέμβουμε συνειδητά στον 
τρόπο που αρθρώνουμε:

Αν κάποιος Αθηναίος θέλει να πει το «λ» πιο παχύ (όπως θα το έλεγε ένας Σαλο-
νικιός), τότε πρέπει να βάλει τη γλώσσα του πιο πίσω στο ουρανίσκο και, την ώρα που 
το λέει, να τη ξεδιπλώνει προς τα εμπρός.

Στην αντίθετη περίπτωση, για να πει ένας Σαλονικιός το «λ» όπως ένας Αθηναί-
ος, θα πρέπει να βάλει τη γλώσσα του λίγο ψηλότερα από τα πάνω δόντια. Έτσι το 
«λ» θα βγει πιο λεπτό.

Προσπάθησα, όσο γινόταν πιο συνοπτικά, να παρουσιάσω τους σκοπούς της 
ορθοφωνίας και τα προβλήματα που επιχειρεί να αντιμετωπίσει. Αυτό, επειδή έχω την 
αίσθηση ότι ενώ στο θέμα της παράστασης υπάρχει μια αρκετά μεγάλη φιλολογία, με 
την ορθοφωνία μάλλον δεν έχουμε ασχοληθεί όσο θα έπρεπε, υποτιμώντας τη σημα-
σία της.

Η φωνή είναι ένα μουσικό όργανο, που είναι κομμάτι του εαυτού μας. Κάθε προ-
σπάθεια να την αλλάξουμε και να τη βελτιώσουμε, σκοντάφτει σε παγιωμένες συνή-
θειες και σε ενστικτώδεις συμπεριφορές που έχουμε αποκτήσει στη διάρκεια της ζωής 
μας. Βέβαια με τον καιρό όταν κανείς κατακτά κάτι καινούργιο με κόπο και με συγκέ-
ντρωση, αυτό μετατρέπεται σταδιακά σε «σωματική μνήμη» αντικαθιστώντας προο-
δευτικά τις παλιές συνήθειες. Θέλω όμως να επισημάνω ότι πρόκειται για μια δύσκολη 
διαδικασία, που απαιτεί υπομονή και επιμονή.

Δίνω έμφαση σ’ αυτό, επειδή συναντώ συχνά νέα παιδιά κυρίως, που νομίζουν 
ότι για να μάθεις να παίζει Καραγκιόζη κανείς, δεν απαιτούνται κόπος και μεγάλη προ-
σπάθεια.

O Δημοσθένης, ο μεγαλύτερος ρήτορας της αρχαιότητας δυσκολευόταν να προφέρει καθα-
ρά το «ρ» και το «λ» και γι’ αυτό δεν μπορούσε να εκφωνήσει δημοσίως τους λόγους του. Μετά 
από μεγάλη προσπάθεια και επίπονη άσκηση, νίκησε τις δυσκολίες που είχε στην άρθρωση και 
κατάφερε τελικά να θριαμβεύσει από το βήμα της Εκκλησίας του Δήμου. Λέγεται ότι κατεβαίνο-
ντας στο Φάληρο έπαιρνε βότσαλα που τα έβαζε στο στόμα του και εκφέροντας τις λέξεις και 
φράσεις που τον δυσκόλευαν, έκανε εξάσκηση για τη βελτίωση του λόγου του.

Η Αγωγή του Λόγου αποτελεί εφαρμοσμένη επιστήμη. Τα θεωρητικά της δεδομένα είναι 
πρακτικά αξιοποιήσιμα μέσω ενός κορμού ασκήσεων. Έχει ως στόχο την απάλειψη των φω-
νητικών ατελειών και θεραπεία όλων των ελαττωμάτων, αλλά και τη βελτίωση του προφορικού 
λόγου και της φωνής. Ξεκινάει από την πηγή της φωνής, την αναπνοή, προσδιορίζοντάς την 
και δείχνοντας τους τρόπους γύμνασής της. Εξετάζει με λεπτομέρεια τη δημιουργία της φω-
νής και μελετά όλες τις δυνατότητες άσκησής της, τόσο για τη βελτίωση της ίδιας της φωνής, 
όσο για τη βελτίωση του προφορικού λόγου που φορέας του είναι η φωνή. Δίνει τέλος στοιχεία 
σύγχρονης γλωσσολογίας και ελληνικής γραμματικής για το συντονισμό και την ορθή προφορά 
των φθόγγων μέσα στη συλλαβή, στη λέξη, στην πρόταση. Έτσι λοιπόν, σε δύο σημεία πρέ-
πει να εστιασθεί η προσοχή μας: Στη θεωρητική ενημέρωση και στην πρακτική εξάσκηση. Το 
πρώτο αφορά στη γνώση στοιχείων ανατομίας των περιοχών του σώματος που συμμετέχουν 
στην παραγωγή της φωνής (πνευμονοθωρακικό σύστημα, φωνητήρια όργανα), το δεύτερο στην 
προετοιμασία των ίδιων περιοχών, μέσα από την άσκηση για την καλλιέργεια του προφορικού 
λόγου.

Ο προφορικός λόγος είναι καταρχήν μία αεροδυναμική-μυοπλαστική ενέργεια, που δι-
αγράφει την εξής τροχιά: Το ρεύμα της εκπνοής προσκρούει στις φωνητικές χορδές που βρί-
σκονται πίσω από την ασπίδα του θυρεοειδούς χόνδρου στον λάρυγγα (ή αλλιώς το μήλο του 
Αδάμ), τις θέτει σε κραδασμό και δίνει έναν πρωτόλειο ήχο. Ο ίδιος ήχος ενισχύεται στις φα-
ρυγγικές κοιλότητες, εκχέεται στο στόμα και ανάλογα με τις θέσεις που έχουν πάρει μεταξύ 
τους τα φθογγοπλαστικά όργανα (χείλια, γλώσσα, δόντια, μαλακός και σκληρός ουρανίσκος), 
γίνεται φθόγγος-μόριο του προφορικού λόγου. Η δύναμη ωστόσο του πνευμονικού αεροκύμα-
τος της εκπνοής δραστηριοποιεί, με τις αντίστοιχες εντολές του εγκεφάλου (για την πα-
ραγωγή φθόγγων και την ποιότητα ήχων) τα συμπράττοντα όργανα που αποτελούνται 
από μύες.
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Α Ν Α Π Ν Ο Η
Η αναπνοή, μαζί με την 

κυκλοφορία του αίματος, είναι 
η σημαντικότερη λειτουργία του 
οργανισμού. Είναι μια ζωτική 
διαδικασία που λειτουργεί όπως 
όλα τα εσωτερικά όργανα, με την 
εξής όμως διαφορά: Από την μία 
δεν υποπίπτει στην συνείδηση 
και από την άλλη είναι υποταγ-
μένη και στη συνείδησή μας και 
στη θέλησή μας. Μπορούμε με 
τη δύναμη της θέλησής μας να 
μεταβάλουμε τη συχνότητά της, 
να αναπνεύσουμε πιο συχνά και 
πιο γρήγορα από το κανονικό ή αντίθετα να επιβραδύνουμε τις εισπνοές και τις εκπνοές κατά 
βούληση. Επίσης, να τροποποιήσουμε το ρυθμό της και τέλος μπορούμε, αν θέλουμε, να δια-
κόψουμε εντελώς την αναπνευστική λειτουργία για ένα σημαντικό αριθμό δευτερολέπτων.

Η αναπνοή είναι η ζωτική δύναμη που εκτός από τον ανεφοδιασμό του οργανισμού σε 
οξυγόνο, ελέγχει την παραγωγή της φωνής στον συνεχή προφορικό λόγο.

Από τον τεχνικό χειρισμό της αναπνοής εξαρτάται η ποιότητα και η καλλιέργεια των ιδιο-
τήτων της φωνής (η καθαρότητα, η ένταση, η αντοχή κ.ά.) ως βάσης του προφορικού λόγου.

Η αναπνοή μας είναι μικτή, θωρακική αλλά και διαφραγματική. Κατά τη θωρακική, η 
είσοδος του αέρα γίνεται με τη διεύρυνση του πλευροκυτίου που κινείται προς τα έξω και άνω 
με τη συστολή των αντίστοιχων μυών. Μέσα στο πλευροκυτίο βρίσκονται δύο ζωτικής σημασί-
ας όργανα του ανθρώπινου οργανισμού, οι πνεύμονες και η καρδιά. Κατά τη διαφραγματική, 
η είσοδος του αέρα γίνεται με τη συστολή του θολωτού μυός του διαφράγματος, που ωθείται 
προς τα κάτω, πιέζοντας προς τα έξω τα κοιλιακά τοιχώματα. Το διάφραγμα είναι ένας μεγάλος 
θολωτός μυς που βρίσκεται στη βάση των πλευρών και χωρίζει την κοιλότητα του θώρακα από 
την κοιλότητα της κοιλιάς. Αυτός είναι ο σπουδαιότερος αναπνευστικός μυς. Το αναπνευστικό 
κέντρο του εγκεφάλου διεγείρει τους μύες γύρω από τη θωρακική κοιλότητα, κάνοντάς τους να 
συσταλθούν και να χαλαρώσουν, έτσι ώστε να μπορέσουμε αντίστοιχα, να εισπνεύσουμε και 
να εκπνεύσουμε. Κατά την εισπνοή, το διάφραγμα συστέλλεται και κινείται προς τα κάτω. Ως 
αποτέλεσμα, ο θώρακας εκτείνεται προκαλώντας ελάττωση της πίεσης και ο αέρας εισέρχεται 
μέσα στους πνεύμονες. Κατά την εκπνοή, ο διαφραγματικός μυς χαλαρώνει και κινείται προς 
τα επάνω. Ως αποτέλεσμα, ο θώρακας συστέλλεται, η πίεση μέσα στους πνεύμονες αυξάνει 
και ο αέρας κινείται έξω από τους πνεύμονες προκειμένου να εκπνευστεί.

Παράλληλα δίνεται η δυνατότητα απαλλαγής από το διοξείδιο του άνθρακα. Η αξία της 
διαφραγματικής αναπνοής έγκειται στο ότι το κάτω μέρος του θώρακα λόγω της κατασκευής 
και του μεγέθους -είναι κάπως μεγαλύτερο από το πάνω- έχει την ικανότητα να διευρύνει πολύ 
περισσότερο και πολύ ευκολότερα από το πάνω μέρος, το οποίο αποτελείται μόνο από οστά 
πολύ γερά δεμένα μεταξύ τους, επομένως βαριά και δυσκίνητα.

Ανακεφαλαιώνοντας, θα λέγαμε ότι η θωρακική αναπνοή είναι «κοπιωδέστερη», αφού η 
προς τα έξω και άνω κίνηση του πλευροκυτίου -βαριά οστεϊκή δομή- απαιτεί μεγαλύτερο μυο-
κινητικό έργο απ’ ό, τι η συστολή του διαφράγματος και η πίεση προς τα έξω των τοιχωμάτων 
της κοιλιάς. Η διαφορά αυτή γίνεται αντιληπτή, όταν κανείς εθιστεί στη διαφραγματική ανα-
πνοή ή και δοκιμάσει εκ νέου τη θωρακική.

Η θεμελιώδης, τέλος, διαφορά ανάμεσα στη διαφραγματική και τη θωρακική αναπνοή 
έγκειται στο ότι με την πρώτη εισάγεται στους πνεύμονες μεγαλύτερη ποσότητα αέρα. Και 
αφού η φωνή είναι αέρας που έχει μετατραπεί σε ήχο εύκολα αντιλαμβανόμαστε ότι η εξοικο-
νόμηση αέρα μέσω της διαφραγματικής αναπνοής συνεπάγεται λιγότερες διακοπές στη ροή 
του λόγου, καλύτερη στίξη, ποιοτικό αποτέλεσμα αισθητικής της φωνής, όγκο, διαυγή και 
ωραίο ηχητικό άκουσμα.

Συνεχίζεται
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«Αστρο-
ναύτης»

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
(Πατραϊκός 
ή Πατρίκιος)

«Ο Καραγκιόζης Αστροναύτης» ταξίδεψε στο Φεγγάρι το Σάββατο 
του Λαζάρου στις 20.00 στο Δ.Σ. Γιαννιτσοχωρίου, στα όρια των νο-
μών Ηλείας και Μεσσηνίας.

Η παρουσίαση του εν 
λόγω έργου εντάχθηκε μέσα 
στα πλαίσια ενός ευρύτε-
ρου εκπαιδευτικού πρότζεκτ 
Αστρονομίας, στο οποίο ο 
ξυπόλυτος ήρωας έβαλε τις δι-
κές του καλλιτεχνικές (και όχι 
μόνο) πινελιές.

Η παράσταση συνοδεύτηκε και από μία εκτεταμένη θεωρητική συ-
ζήτηση, τόσο λίγο πριν από την παρουσίαση του έργου και όσο και κατά 
τη διάρκεια τηλεοπτικής εκπομπής εκπαιδευτικού περιεχομένου, στην 
οποία αναλύθηκε διεξοδικά το έργο και οι παιδαγωγικές διαστάσεις του.

Από την άλλη, ήταν μια καλή ευκαιρία για μια απόπειρα ανανέωσης 
του έργου αυτού με σεβασμό πάντοτε στην παράδοση και στη μεγαλύ-

τερη δυναμική του Θεάτρου 
Σκιών ως θέαμα και λόγος.

Πρόκειται για μια ιδιαίτε-
ρη καλλιτεχνική (πρακτική και 
θεωρητική) μέθοδο, η οποία 
αναλύθηκε εκτενώς στην ανω-
τέρω εκπομπή και θα μας 
απασχολήσει εκτενέστερα και 
στην παρούσα στήλη κατά 
τους προσεχείς μήνες.

Ας ρίξουμε όμως και μια 
ματιά στην υπόθεση του έργου 
με μια σύντομη ιστορική ανα-
δρομή:
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Πρόκειται για μια κωμική 
περιπέτεια, από τις πιο αγα-
πημένες μικρών και μεγάλων, 
γνωστή με πολλούς παραλ-
λαγμένους τίτλους και αρκετές 
εκδοχές στο κοινό.

Πρωτοπαίχτηκε στο νεοελ-
ληνικό Θέατρο Σκιών από τον 
πατρινό καραγκιοζοπαίχτη Ντί-
νο Θεοδωρόπουλο, όταν αυ-
τός επέστρεψε από τις Ηνωμέ-
νες Πολιτείες Αμερικής το έτος 
1929 στην Πάτρα.

Οι περιπέτειες του Καρα-
γκιόζη στην απλησίαστη μέχρι 
τότε Σελήνη είχαν φυσικά και 
καλλιτεχνικό προηγούμενο, κα-
θώς ήδη από την αρχαιότητα ο 

Λουκιανός είχε προσεδαφιστεί, ποιητική αδεία, στο Φεγγάρι.
Στα νεότερα χρόνια, η Γαλλία άνοιξε το δρόμο αφενός με τον 

Ιούλιο Βερν και το κλασικό λογοτεχνικό του έργο «Από τη Γη στη 
Σελήνη» και αφετέρου με τον πρωτοπόρο Γάλλο κινηματογραφιστή 
Ζωρζ Μελιές και την ταινία του «Ταξίδι στη Σελήνη» (1902).

Κάπως έτσι και ο Κα-
ραγκιόζης στον μπερντέ 
των απίθανων παραδοξο-
τήτων, ταξιδεύει στο διά-
στημα ήδη από την εποχή 
του Μεσοπολέμου και πολύ 
πριν από τα πρώτα πραγ-
ματικά διαστημικά ταξίδια 
της ανθρωπότητας.

Ο σκοπός του είναι να 
σώσει την κόρη του Πασά, 
η οποία έπεσε θύμα απα-
γωγής. Ένας παρανοϊκός 
επιστήμονας, η Σελήνη 
και ο Άρης, ακίνδυνα και 
επικίνδυνα πλάσματα, θα 
έρθουν αντιμέτωπα με τον ξυπόλυτο αστροναύτη.

Θα τα καταφέρει άραγε ο Καραγκιόζης απέναντί τους; Την απά-
ντηση την έδωσε το λευκό, τεντωμένο και φωτισμένο πανί.

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
(Πατραϊκός ή Πατρίκιος)
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«Ο Καραγκιόζης και το 
πασχαλινό κοστούμι»

      © Pipina D. Elles
               Sydney, 2023

ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ: Αγλαΐα, Καραγκιόζης,      
          Μπαρμπαγιώργος, Κολλητήρι
ΦΙΓΟΥΡΕΣ: Πάνου Καπετανίδη  

Αγλαΐα: Άκουσε, άντρα μου! Μεγάλη Παρασκευή ξημέρωσε! Το βράδυ θα πάρω το 
μεγάλο μου γιο και θα πάω στην εκκλησία της Μητροπόλεως.  Θα πάμε να βοη-
θήσουμε ως προς το συναίσθημα της άδικης τιμωρίας και τελικά την απώλεια του 
Χριστού! Πρόκειται για την αιώνια αντίδραση για την τιμωρία του ΕΝΟΣ Αθώου!
Καραγκιόζης: Κι εγώ τι θα κάνω; Θα κάτσω εδώ μόνος μου;
Αγλαΐα: Έλα και εσύ μαζί μας!
Καραγκιόζης: Πώς θα έλθω; Με τη βράκα που έχω και το γελέκο;
Αγλαΐα: Εσύ το είπες! Λέω λοιπόν! Πάρε το μεγάλο γιο μας και πήγαινε να αγορά-
σεις ένα μέτριο κοστούμι.
Καραγκιόζης: (Γελάει με αμηχανία) Με κοροϊδεύεις;
Αγλαΐα: Κάποτε θα πρέπει να το κά-
νεις και αυτό! Αν είσαι Έλληνας και 
Χριστιανός!
Καραγκιόζης: Μια κουβέντα είναι! 
Να πάω, λέει, να πάρω ένα μέτριο 
κοστούμι! Θα με κοροϊδέψουν! Θα 
πούνε ότι παρατάω τα ιστορικά μου 
ρούχα. Απαρνούμαι το ιστορικό μου 
παρελθόν!
Αγλαΐα: Όχι δα! Όλα εξελίσσονται. 
Αν θα πρέπει να πας στην εκκλησία, 
δεν είναι σωστό το να φοράς την 
κλασική βράκα σου!

(Χτυπάει η πόρτα)
Καραγκιόζης: Ναι! Ποιος είναι πα-
σχαλιάτικα;
Μπαρμπαγιώργος: Εγώ είμαι, ο 
μπάρμπας σου, ο Γιώργης!
Καραγκιόζης: Έλα! Έλα! 
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(Λέει και τρέχει να υποδεχτεί τον επισκέπτη τους)
Μπαρμπαγιώργος: Γεια σας, καλή Μεγάλη Παρασκευή! 
Ήλθα, για να ακολουθήσω την καθιερωμένη λιτανεία του 
σταυρωμένου.
Καραγκιόζης: Έλα, μπάρμπα μου! Μπα! Μπα! Και τι 
βλέπω! Κοστούμι!
Μπαρμπαγιώργος: Δεν είναι η πρώτη φορά! Σαν πάω 
στην εκκλησιά, προσέχω λίγο το ντύσιμό μου. Εντάξει, 
δεν με προσβάλλει η φουστανέλα, αλλά είναι κομμάτι 
ξεπερασμένη η μόδα της.
Καραγκιόζης: Ναι, έτσι λέει και η Αγλαΐα μου για μένα! 
Ποια είναι η δική σου η γνώμη;
Μπαρμπαγιώργος : Ε, τι να κάνουμε, άλλο τι κάνεις 
στη σκηνή και άλλο πώς ντύνεσαι να πας στη λιτανεία 
του Εσταυρωμένου!
Αγλαΐα: Ναι! Γεια σου, Μπαρμπαγιώργο! Πες τα, μπάρ-
μπα! Καλά τα λες και μου αρέσει που ντύθηκες, όπως 
όλοι οι άλλοι, μια και είναι ιδιαίτερη ημέρα. Είμαστε 
Χριστιανοί!
Κολλητήρι: Γεια σας! Τι γίνεται εδώ; Συνέδριο;
Αγλαΐα: Μιλάμε για τη λιτανεία του Σταυρωμένου. Πώς 
να ντυθεί ο πατέρας σου!

Κολλητήρι: Κανονικά, πιστεύω, έστω 
και για πρώτη φορά. Αρκετά τη φοράς τη βράκα σου, πατέ-
ρα! Είμαστε Χριστιανοί και δη ορθόδοξοι! Ας μην διαφέρεις. 
Και εμείς ως οικογένεια! Θα ακολουθήσουμε την πομπή του 
Εσταυρωμένου. Μετά την Ανάσταση τα ξαναλέμε για τις βρά-
κες κτλ..
Μπαρμπαγιώργος-Αγλαΐα: (Με ένα στόμα) Ναι, σωστά!
Κολλητήρι: Άντε, πάμε παρέα, πατέρα! Θα σε χειροκροτή-
σουν οι συμπατριώτες μας για την τόλμη σου! Βάζω στοίχη-
μα! Να αγοράσεις ένα σεμνό σκούρο κοστούμι για τη Μεγάλη 
Παρασκευή! Μια απαραίτητη θα έλεγα καινοτομία, επειδή 
επιβάλλεται!

(Ο Καραγκιόζης υποκύπτει, χαμογελάει και προσθέτει)
Καραγκιόζης: Ε, αφού το πιστεύετε όλοι σας, είναι σωστό! 
Άντε, λοιπόν, να πάμε εμείς οι τρεις άντρες για το περίφημο 
κοστούμι μου! Χριστέ μου, το κάνω για σένα!

(Μπαρμπαγιώργος, Αγλαΐα
και Κολλητήρι χειροκροτούν ενθουσιασμένοι)

Τέλος
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ΣΗΜΕΙΩΣΗ του Θανάση Τσιομπλίκα,
του μικρού μας αναγνώστη ζωγράφου με τύφλωση, από τα Γρεβενά

Π ώ ς  α ν τ ι λ α μ β ά ν ο μ α ι  τ α  χ ρ ώ μ α τ α
Είμαι ο Θανάσης από τα Γρεβενά και σήμερα θα σας πω πώς εμείς οι άνθρωποι με τύφλωση 

μπορούμε να αισθανόμαστε τα χρώματα και τις ζωγραφιές. Όπως παρατηρήσατε, οι ζωγραφιές 
μου δεν έχουν χρώμα, γιατί εμάς δεν μας ενδιαφέρουν τα χρώματα, αλλά μόνο τα σχέδια που 
μπορούν να είναι ανάγλυφα γιατί τα βλέπουμε όλα με την αφή μας. Τα χρώματα τα καταλαβαίνουμε, 
συνδυάζοντάς τα με κάποια αντικείμενα, που βρίσκονται γύρω μας. Για παράδειγμα, όταν ακούω το 
χρώμα πορτοκαλί το φαντάζομαι με ένα πορτοκάλι ή με ένα καρότο, το χρώμα πράσινο το συνδυάζω 
με το γρασίδι ή τα φύλλα των δέντρων, το χρώμα κόκκινο το φαντάζομαι με κάτι ζεστό, όπως η 
φωτιά ή το αίμα ή αν θέλετε και με το παντζάρι.

Για να διαλέξω μια ζωγραφιά, οι φίλοι μου την περιγράφουν και όποια από αυτές με 
εντυπωσιάσει, προσπαθούμε να τη ζωγραφίσουμε στο ειδικό χαρτί «κυψελίδων». Αφού αυτή η 
εικόνα περάσει από ένα ειδικό φουρνάκι, αυτό την κάνει ανάγλυφη. Έτσι εγώ, ακουμπώντας την με 
τα δάχτυλά μου, τη «βλέπω», οπότε και τη ζωγραφίζω!

ΟΙ ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ ΜΑΣ, 
ΓΡΑΦΟΥΝ ΚΑΙ ΜΑΣ ΣΤΕΛΝΟΥΝ ΖΩΓΡΑΦΙΕΣ

ΤΟ ΝΑΥΑΓΙΟ 
ΤΟΥ

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗ

Ο ΕΡΜΗΣ

Ένα μάθημα από 
τον αγιογράφο 
δάσκαλό του 

Θανάση για να 
κατανοήσει τον 

πίνακα του
 Μιχαήλ Άγγελου
 "Η δημιουργία 

του Αδάμ"
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Ο ηθοποιός Νίκος Ρίζος είναι ένα ακόμη 
πραγματικό «φαινόμενο» του παλιού ελληνικού 
κινηματογράφου και κατ’ επέκταση του ελληνι-
κού θεάτρου. Η αμεσότητα της επαφής του με το 
ελληνικό κοινό, η θέρμη της υποκριτικής του, οι 
τύποι του και ο αυτοσαρκασμός του για το ύψος 
του, τον έκαναν εξαρχής και αδιαλείπτως (ως το 
τέλος της καριέρας του) δημοφιλέστατο και αξια-
γάπητο στο ελληνικό κοινό.

Κατέβηκε στην Αθήνα σε νεαρή ηλικία από το ιστορικό Πέτα της Άρτας. Εκεί το 
έτος 1822 η προέλαση των ελληνικών επαναστατικών δυνάμεων προς την Ήπειρο 
είχε συντριβεί με καταστροφικές συνέπειες. Παρόμοια καταστροφική ήταν και η εικό-
να της Ελλάδας στα τέλη της δεκαετίας του 1940, όταν ο Νίκος Ρίζος δοκιμάζει την 
καλλιτεχνική του τύχη στην πρωτεύουσα των ευκαιριών.

Εκεί είχε την τύχη εξαρχής να συνεργαστεί στο θέατρο με μεγάλα ονόματα της 
εποχής και με πιο ευτυχή συγκυρία ίσως τη συνεργασία του με τους Αλέκο Σακελά-
ριο και Χρήστο Γιαννακόπουλο και τη συμμετοχή του στην επιθεώρηση «Άνθρωποι, 
άνθρωποι». Την ίδια εποχή κάνει την πρώτη (και σύντομη) κινηματογραφική του εμ-
φάνιση στην ταινία της Φίνος Φιλμ και του Νίκου Τσιφόρου «Χαμένοι Άγγελοι».

Το 1950 συμμετέχει (με έναν πιο ουσιώδη ρόλο) και στην τεράστια εμπορική 
επιτυχία του Γιώργου Τζαβέλα και της Φίνος Φιλμ, στην ταινία θρύλος «Ο Μεθύστα-
κας», υποδυόμενος ένα κακεντρεχές μαγκάκι από την παρέα του μεθύστακα Ορέστη 
Μακρή σε ταβέρνα της Πλάκας. Πολύ συχνά η εμφάνιση αυτή του Ρίζου λογίζεται 
(εσφαλμένα) ως η πρώτη του κινηματογραφική εμφάνιση, ενώ είναι η δεύτερή του.

Αν και όχι η πρώτη, πρόκειται για μια κινηματογραφική εμφάνιση με ουσία, διότι 
εδώ εγκαινιάζεται μια ακόμα ευτυχής (κινηματογραφική εν προκειμένω) συγκυρία 

χάρη στη συνεργασία του Νίκου Ρίζου με τον Τζαβέλα 
και τη συμμετοχή κατόπιν του νεαρού αρτινού ηθοποιού 
και σε άλλες ταινίες του σπουδαίου αυτού σκηνοθέτη 
της Φίνος Φιλμ.

Αναβαθμισμένος και με μεγαλύτερο ρόλο ο Νίκος 
Ρίζος υποδύεται κατόπιν τον Ατσίδα στην «Αγνή του λι-
μανιού» του Τζαβέλα στο πλάι του Αλέκου Αλεξανδράκη 
και της Ελένης Χατζηαργύρη, ενώ αργότερα εντυπωσι-
άζει στο «Σωφεράκι» του Τζαβέλα ως ο μάλλον ανταγω-
νιστικός συνάδελφος ταξιτζής του Μίμη Φωτόπουλου, 
που όμως θα μας εκπλήξει στο τέλος της ταινίας με την 
αλληλεγγύη που επιδεικνύει στα δύσκολα.

Αρχής γενομένης με αυτές τις ποιοτικές ταινίες 
και με κεκτημένη σαφώς ταχύτητα, ο Νίκος Ρίζος ανε-
βάζει κινηματογραφικούς ρυθμούς και συμμετέχει σε 
αρκετές καλές ταινίες μέχρι το τέλος της δεκαετίας του 

ΝΙΚΟΣ ΡΙΖΟΣ
 (1924-1999)

του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
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1950, αρχίζοντας σιγά-σιγά να επιβάλει 
τον τύπο του ωραιοπαθούς και θρασύ-
δειλου, αλλά κατά βάθος καλόψυχου, 
μάγκα, ο οποίος αποδεικνύει την ανω-
τερότητά του μέσα από έναν αυτοσαρ-
κασμό για το ύψος του και κάπως έτσι 
ο κοντός να φαντάζει στα μάτια μας ως 
ο «ψηλότερος» όλων.

Πειστικός ως μικρομαφιόζος του 
υπόκοσμου σε ταινίες, όπως «Το πο-
ντικάκι» και «Τζο, ο τρομερός». Ταιρια-
στός στο πλευρό του Γιώργου Οικονο-
μίδη και του Ντίνου Ηλιόπουλου στο 
«Χαρούμενο ξεκίνημα» ή στο πλευρό 

του Νίκου Σταυρίδη σε άλλες κωμωδίες (π.χ. «Παπατζήδες» ή «Τζιπ, περίπτερο 
και αγάπη»). Ξεκαρδιστικός ως μάγκας αγαπητικός της υπηρέτριας του Πότη στον 
απολαυστικό «Ζηλιαρόγατο». Και τέλος πολύ ταιριαστός ως κωμικό δίδυμο με τον 
Αυλωνίτη στην (ξεχασμένη πια) ταινία «Ο τζίτζικας και ο μέρμηγκας» του Φίλιππου 
Φυλακτού.

Στην τελευταία αυτή ταινία, ο ρόλος του Ρίζου αναβαθμίζεται σε κατεξοχήν 
πρωταγωνιστικό ρόλο στο πλάι του Βασίλη Αυλωνίτη, με τον οποίο εξάλλου είχαν 
δέσει επιτυχώς (μαζί και με τον Ντίνο Ηλιόπουλο) στην ταινία «Γλέντι, λεφτά και 
αγάπη», όπως και μαζί με τον αξέχαστο Γιώργο Οικονομίδη στο προαναφερθέν 
«Χαρούμενο ξεκίνημα». Ο Ρίζος όμως τώρα είναι πλέον (στην ταινία «Ο τζίτζικας 
και ο μέρμηγκας») ένας εκ των δύο (μόνο) πρωταγωνιστών και συγκεκριμένα ο 
μέρμηγκας, ο οποίος στο τέλος του έργου θα έχει μετατραπεί σε τζίτζικα.

Και κάπου εκεί θα έρθει και η απογείωση του Νίκου Ρίζου, όταν στα τέλη της 
δεκαετίας του 1950, συγκεκριμένα το 1959, θα επιβληθεί ως ο ένας εκ των τριών 
πρωταγωνιστών στην κλασική κωμωδία του Νίκου Τσιφόρου «Ο θησαυρός του μα-
καρίτη», συνθέτοντας ένα απολαυστικό κωμικό τρίο μαζί με τους Βασίλη Αυλωνίτη 
και Γεωργία Βασιλειάδου. Η καλλιτεχνική χημεία μεταξύ τους άφησε εποχή τόσο σε 
επιθεώρηση και θέατρο, όσο και στον κινηματογράφο, ξεπερνώντας κάθε προηγού-
μενο.

Με το ξεκίνημα της δεκαετίας του 1960, θα 
εγκαινιαστεί μια σειρά πολύ μεγάλων κινηματο-
γραφικών επιτυχιών με τους Ρίζο, Βασιλειάδου 
και Αυλωνίτη. Η πιο μεγάλη (και σαφώς η πιο 
πετυχημένη) είναι η ταινία και πάλι του Νίκου 
Τσιφόρου «Ο Κλέαρχος, η Μαρίνα και ο κο-
ντός», σε ένα έργο με το οποίο ο Ρίζος επιβάλ-
λει τον εαυτό του ως «κοντό» (και όχι μονάχα 
στον τίτλο: «Μην σε ξανακούσω να πεις κοντό 
τον κοντό!»). Ακολούθησε μια ακόμα ταινία του 
ευφυούς Τσιφόρου, «Οι Γαμπροί της Ευτυχίας» 
και πάλι φυσικά με τους Ρίζο-Αυλωνίτη-Βασι-
λειάδου.

Οι Ρίζος-Αυλωνίτης-Βασιλειάδου θα πρωταγωνιστήσουν κατόπιν και σε άλ-
λες (λιγότερο γνωστές) ταινίες όπως «Ήταν όλοι τους κορόιδα», «Ο ανιψιός μου ο 
Μανώλης» και «Ο Μιχαλιός του 14ου». Ο Κώστας Χατζηχρήστος τίθεται επικεφαλής 
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τους στις δύο τελευταίες ταινίες, με το όνομα του ρόλου 
του και στον τίτλο του έργου. Ο Ρίζος, από την άλλη, 
είχε παίξει από παλιότερα και στο πλευρό του Χατζη-
χρήστου σε άλλες ταινίες, αλλά το 1963 είναι που πε-
τυχαίνουν από κοινού την πιο μεγάλη (έστω και εκ των 
υστέρων) κινηματογραφική τους επιτυχία:

«Της κακομοίρας», από το θεατρικό έργο του 
«Μπακαλόγατου», μία κωμωδία που είχε επιτυχία στην 
εποχή της, για να ξεχαστεί κατόπιν και να αναδειχτεί 
(από τις αρχές της δεκαετίας του 1990 και εξής από την 

ιδιωτική τηλεόραση) ως αναμφίβολα η πιο αγαπημένη ελληνική ταινία.
 Ο Νίκος Ρίζος στον τύπο του ψευτόμαγκα και ως το δεύτερο βιολί δίνει ρέ-

στα στην εν λόγω ταινία και κάπως έτσι παραμένει αγαπητός και οικείος στο κοινό 
ακόμα και των πολύ μικρών ηλικιών μέχρι και σήμερα.

Το πρώτο μισό της δεκαετίας του 1960 έχει επίσης και άλλες καλές κινηματο-
γραφικές στιγμές για τον παραγωγικότατο Νίκο Ρίζο με τη συμμετοχή του σε ταινί-
ες, όπως π.χ. «Όταν λείπει η γάτα», «Η νύφη το ‘σκασε» ή «Ένα έξυπνο, έξυπνο 
μούτρο», με μικρούς ή μεγάλους, αλλά σταθερά απολαυστικούς ρόλους, όπως 
επίσης και σε δραματικές ταινίες, όπως «Ο διχασμός», «Αν έχεις τύχη» ή «Όχι, 
κύριε Τζόνσον».

 Στο δεύτερο μισό της δεκαετίας του 1960, ο Ρίζος ανοίγει ένα νέο κύκλο 
συνεργασιών με τον Κώστα Καραγιάννη και την εταιρεία του με μια σειρά ταινι-
ών, από τις οποίες ξεχωρίζουν οι εμφανίσεις του σε ταινίες όπως «Το κορίτσι του 
Λούνα Παρκ» και «Ο Στρατής παραστράτησε».

Στη μεν πρώτη ταινία, ο Ρίζος δένει άψογα (και) με την Δέσποινα Στυλιανο-
πούλου σε δεύτερους ρόλους, κάτι που ανοίγει το δρόμο και για κατοπινές ταινίες 
με τους ίδιους ως κύριο πρωταγωνιστικό ζευγάρι (π.χ. «Ο γίγας της Κυψέλης», 
«Η ταξιτζού», «Ο Νάνος και οι 7 Χιονάτες»).

Στη δεύτερη ταινία, ο Ρίζος πλάθει έναν από τους πιο ωραίους του ρόλους, 
ως ο πλούσιος (άνευ παιδείας) ελληνοαμερικάνος παραγωγός ιστορικών κινημα-
τογραφικών ταινιών, που δεν γνωρίζει καν το ναό του Επικούρειου Απόλλωνα, 
από το διπλανό χωριό του οποίου κατάγεται.

Την ίδια περίοδο, ο Ρίζος ξεχωρίζει και στον ανεπανάληπτο ρόλο του στην 
«Κόμισσα της φάμπρικας», ίσως δηλαδή σε έναν από τους πιο χαρακτηριστικούς 
ρόλους της καριέρας του ως κομπιναδόρος, ενώ πολύ αγαπητός είναι και ο ρόλος 
του στις ταινίες «Η αρχόντισσα 
και ο αλήτης», «Τον αράπη και 
αν τον πλένεις» και «Η Αλίκη 
δικτάτωρ».

Η κινηματογραφική παρου-
σία του Νίκου Ρίζου κάμπτει με 
την παράλληλη εμπορική κάμψη 
του ελληνικού κινηματογράφου 
εξαιτίας της τηλεόρασης στα 
πρώτα χρόνια της δεκαετίας του 
1970, για να επανέλθει δριμύτε-
ρος στα τέλη της ίδιας δεκαετίας 
με μια από τις καλύτερες ταινίες 
του και μάλιστα στον απόλυτο 
πια πρωταγωνιστικό ρόλο.

Πρόκειται για «Τα παιδιά της 
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πιάτσας» από το ομώνυμο βιβλίο του Νίκου 
Τσιφόρου, σε σκηνοθεσία Κώστα Καραγιάννη 
και σε μια ταινία που αποτελεί για πολλούς 
ίσως την κορυφαία κινηματογραφική στιγμή 
του Ρίζου. Κατόπιν και σε ολόκληρη τη δεκα-
ετία του 1980, ο Νίκος Ρίζος θα παραμείνει 
σταθερά ένα δυνατό χαρτί για δεύτερους 
ρόλους, έχοντας όμως εξασφαλίσει και την 
παρουσία του σε κυρίως πρωταγωνιστικούς 
ρόλους, όπως π.χ. στην ταινία «Ένας κοντός 
θα μας σώσει».

Κάπως έτσι λοιπόν ο Ρίζος πρωταγω-
νιστεί (μαζί με άλλα ονόματα) σε ταινίες με 
φανατικό κοινό για την εποχή τους αλλά και 
σήμερα, όπως π.χ. στη σειρά ταινιών «Ρόδα, 
τσάντα και κοπάνα» ως κοντός γυμναστής 
με το αυτοσαρκαστικό (και κάπως δηκτι-
κό) επώνυμο «Ντερέκης», μαζί με πολλούς 
άλλους επώνυμους ηθοποιούς στους ρόλους 
των καθηγητών.

Ο Ρίζος ξεχωρίζει επίσης σταθερά σε 
ταινίες που πρωταγωνίστησε στο πλευρό του 
Στάθη Ψάλτη με πιο σημαντική την κωμωδία 
«Μάντεψε τι κάνω τα βράδια», στην οποία ο 
σεναριογράφος Λάκης Μιχαηλίδης (με πολλή 
έμπνευση) «στήνει» τους ρόλους του Νίκου 
Ρίζου και της Ρένας Παγκράτη, με τρόπο που 
να θυμίζουν το αντίστοιχο ζευγάρι του Νίκου 
Ρίζου και της Αντιγόνης Κουκούλη στην ται-
νία «Ο ζηλιαρόγατος».

Μόνο που τώρα ο Μιχαηλίδης εξελίσ-
σει ακόμα περισσότερο το ρόλο του Ρίζου, ο 
οποίος ρόλος δεν είναι πια απλώς και μόνο 
βοηθητικός στην πορεία του έργου, αλλά με-
τεξελίσσεται σε πρωταγωνιστικό (πλάι στον 
Ψάλτη) ρόλο: Ο επιτήδειος δηλαδή ψευτό-
μαγκας Σωτήρης, κοντός εκ πεποιθήσεως 
και αποσκοπώντας σταθερά στην εξαπάτηση 
των άλλων.

Κάπως έτσι κυλάει το πρώτο μισό της 

δεκαετίας του 1980 για τον Νίκο Ρίζο, με το 
δεύτερο μισό να διακρίνεται από τον επίσης 
κυρίαρχο ρόλο του ηθοποιού στο χώρο της 
λεγόμενης βιντεοκασέτας. Η παρουσία του 
Νίκου Ρίζου στις βιντεοταινίες είναι αλήθεια 
ότι επικρίθηκε από την κριτική, αλλά ο ίδιος 
υπερασπίστηκε (συχνά και με έντονο τρόπο) 
τους ρόλους που έπαιξε σε αυτές τις ταινίες.

Στα πλαίσια λοιπόν του σεβασμού μας 
στην άποψή του, θεωρούμε πως πρέπει να 
γίνει ειδική αναφορά και σε αυτές τις ταινίες, 
αναφέροντας εν προκειμένω ενδεικτικά τον 
«Κοντοζηλιάρη», στον οποίο ο Ρίζος (στο 
ρόλο του ομώνυμου ήρωα) ζηλεύει πολύ τη 
γυναίκα του, όπως εύγλωττα δηλώνει και ο 
τίτλος του έργου και με έναν «τηλεορασά-
κια» συγγενή του από το χωριό (ή για την 
ακρίβεια «τηλεορασόπληκτο») να καλλιεργεί 
το μικρόβιο της ζήλιας στον ίδιο τον «Κοντο-
ζηλιάρη». Προφανές είναι πως πρόκειται για 
υπόθεση που αξιοποιεί το σενάριο του «Ζη-
λιαρόγατου».

Συνεχίζοντας θριαμβευτικά και ως θια-
σάρχης την πορεία του στο θέατρο και την 
επιθεώρηση, ο Νίκος Ρίζος αποτέλεσε ένα 
ζωντανό θρύλο για τον ελληνικό κινηματο-
γράφο. Τον θυμάμαι προσωπικά τους πρώ-
τους μήνες του 1994, σε ένα δελτίο ειδήσεων 
της ΕΡΤ, να έχει βγει μόλις από το νοσο-
κομείο μετά από μια σύντομη περιπέτεια 
υγείας, δηλώνοντας με χιούμορ στους δημο-
σιογράφους ότι τώρα που έγινε καλά, θα πε-
ράσει στην ηλικία τον Ανδρέα Παπανδρέου, 
τον τότε Καραμανλή και τον τότε Μητσοτάκη, 
που ήταν ακόμα ενεργοί πολιτικά και λόγω 
της ηλικίας τους αποκαλούνταν «δεινόσαυροι 
της πολιτικής» (όρος επηρεασμένος από το 
«Τζουράσικ Παρκ», την τότε ταινία του Στή-
βεν Σπήλμπεργκ).

 Τελικά, ο Νίκος Ρίζος «έφυγε» σε ηλι-
κία 75 ετών, μικρότερος δηλαδή ηλικιακά 
από τους παραπάνω «δεινοσαύρους», στις 
20 Απριλίου 1999. Η απώλειά του μου είχε 
στοιχίσει προσωπικά, γιατί είχανε περάσει 
χρόνια (πάνω από δέκα) από τον τελευταίο 
θάνατο ενός πρωταγωνιστή του βεληνεκούς 
του Νίκου Ρίζου. Ίσως και επειδή ήταν ο 
πρώτος που «έφυγε» από τους έντεκα ηθο-
ποιούς της τηλεοπτικής σειράς «Τα αστέρια 
λάμπουν για πάντα» (1991), που ήταν ακόμα 
εν ζωή, όταν προβλήθηκε για πρώτη φορά η 
εν λόγω εκπομπή στην κρατική τηλεόραση 
του 1991.
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ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΟΥΣ ΗΡΩΕΣ 
ΤΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ:

Οι πρωταγωνιστές του μπερντέ
Γράφει ο Πανορμίτης Κοντοπός

Καθώς μιλήσαμε σε προηγούμενο τεύχος για 
πρωταγωνιστές του Θεάτρου Σκιών, αυτόν το μήνα 
θα δούμε όλους τους άλλους πρωταγωνιστές, τόσο 
τα παιδιά του Καραγκιόζη, όσο και την παρέα του.

Κολλητήρια: Ας ξεκινήσουμε το άρθρο του 
μήνα, παρουσιάζοντας τα παιδιά του Καραγκιόζη, τα 
οποία είναι τρία: 

Ο Κολλητήρης: Είναι ο μεγάλος γιος του 
Καραγκιόζη. Είναι ένα έξυπνο παιδί, με γνώσεις και 
ο πιο σοβαρός της οικογένειας.

Κοπρίτης: Ο 
μεσαίος γιος, ζωηρός 
και ατίθασος, θα 
μπει μπροστά και 
θα προστατέψει 
την οικογένειά του. 
Επίσης αναφέρεται ως 

Σβούρας ή Σκορπιός.
Πιτσικόκος: Το τρίτο από τα παιδιά του Καραγκιόζη και ο 

μικρότερος. Είναι και αυτό ένα ζωηρό παιδί και κάποιες φορές 
παρουσιάζεται χωρίς μαλλιά, καθώς είναι σε προσχολική ηλικία. 
Αναφέρεται και ως Μπιρικόκος. Κατά καιρούς στη θέση του 
Πιτσικόκου, ήταν και η Αννούλα, η κόρη του Καραγκιόζη, όμως δεν 
καθιερώθηκε .

Σταύρακας : Ο Σταύρακας ή αλλιώς « Λέων της Νεμέας» 
είναι από την παρέα του Καραγκιόζη 
και τον εισήγαγε ο καραγκιοζοπαίχτης 
Μώρος. Σατιρίζει τα κουτσαβάκια και 
τους ρεμπέτες του 1920-1930. Είναι 
ψευτόμαγκας και τρώει ξύλο. Συνοδεύεται 
συνήθως από τον Νώντα ή από έναν 
μπουζουξή. Φοράει το σακάκι του από το ένα μανίκι, καβουράκι και 
σκαρπίνι. Το ζωνάρι του συνήθως είναι μακρύ ως τα παπούτσια του και 
έχει ή μαχαίρι ή πιστόλι, περασμένο στο ζωνάρι του, για να δείξει τη 
μαγκιά του.

Μορφονιός: Σατιρίζει τους «κονιόρδους» και αυτούς που το 
«παίζουν» ωραίοι. Είναι παιδί της μαμάς του. Κακάσχημος, μα καυχιέται 
ταυτόχρονα. Τον χαρακτηρίζει η μεγάλη του μύτη.

Εβραίος: Εξίσου ένας φίλος του Καραγκιόζη. Σατιρίζει τους 
τσιγκούνηδες. Παρουσιάζεται και ως σπιτονοικοκύρης του Καραγκιόζη. 
Έπειτα, παρουσιάζεται με το όνομα Σολωμός ή Χαχαμίκος. Σε κάποια 
έργα παρουσιάζεται με όλη τη Συναγωγή και το Ραβίνο.

Σταύρακας του Τάκη 
Παλαιοθόδωρου

 Μορφονιός του 
Πανορμίτη Κοντοπού

Κολλητήρια του Χάρη Μπιλλίνη
 απ' τον Γιώργο Λιάτσο
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Ο ΠΡΟΦΗΤΗΣ ΙΩΝΑΣ
Ο Προφήτης Ιωνάς θα μείνει 

μέσα στην κοιλιά του κήτους για 

τρεις μέρες και για τρεις νύχτες.
Για όσο διάστημα δηλαδή έμει-

νε και ο Ιησούς Χριστός στον Άδη.
Πρόκειται για την αναστάσιμη 

προτύπωση ενός από τα πιο αγα-
πημένα βιβλία της Παλαιάς Διαθή-
κης.

Το βιβλίο αυτό δια της σωτη-
ρίας του Ιωνά κηρύττει την παναν-
θρώπινη αγάπη σε όλους, ακόμα και στους εχθρούς μας!

 Διαβάζεται στην Εκκλησία το πρωί του Μεγάλου Σαββάτου.
Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
 

ΧΡΙΣΤΟΣ ΑΝΕΣΤΗ!!!
Σημειολογία της Εικόνας.
Ο Αναστάς εκ νεκρών Ιησούς Χριστός
(«Χριστός Ανέστη εκ νεκρών»)
ανεβαίνει από τον Άδη, πατώντας 

πάνω στις πύλες του Άδη
(«θανάτω θάνατον πατήσας»).
Ανεβάζει από τον Άδη το ανθρώπινο 

γένος,
κρατώντας συμβολικά από το χέρι 

τον Αδάμ και την Εύα
(«και τοις εν τοις μνήμασιν»),

δίνοντας έτσι ζωή στους νεκρούς
(«ζωήν χαρισάμενος»).
Τα κλειδιά από τις πύλες του Άδη έχουν σπάσει
και χάνονται στα βάθη της γης,
ενώ ο Αδάμ και η Εύα από τα μνήματα
συμβολίζουν γενικά το ανθρώπινο γένος,
το οποίο γένος ήταν δέσμιο του προπατορικού αμαρτήματος,
η συνέπεια του οποίου αμαρτήματος ήταν ο θάνατος.
Ο θάνατος όμως νικάται πλέον από τον Ιησού Χριστό
(ο ην, Ο ΩΝ και ο ερχόμενος)
και υπάρχουν μάρτυρες για αυτό,
Άγιοι και δυνάμει Άγιοι, Άγγελοι και απλός κόσμος.
Η απεικόνιση των οποίων συχνά διαφέρει εν προκειμένω.

Χριστός Ανέστη!!!
Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
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46) Τα τρένα 
που φύγαν…

  

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Πάει και αυτό! 
Ξεχάστηκε! Επιτέλους! 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ποιο εννοείς;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Αυτό που κόντεψε να 
σακατέψει την κυβέρνηση.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Για ονόμασέ το.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Καλύτερα όχι.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Το ξορκίζεις;

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Στα όρη, στα άγρια 
βουνά!

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ποιο; Το τρένο;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Μην το λέμε ξανά και ξανά. Όλα 
καλά τώρα!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Το τρένο μας εδώ και δεκαετίες 
αρμενίζει στραβά.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Ε, ο Τρικούπης…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Άσε ήσυχο τον Τρικούπη.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Εσύ άσε ήσυχη την κυβέρνηση…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Δηλαδή; Τι εννοείς;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Όλες οι κυβερνήσεις φταίνε ιδίως 
μετά από το 2000.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Αναπαραγωγή 
αποπροσανατολιστικού χάους…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Δηλαδή; Τι εννοείς;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Κανείς ως τώρα δεν έχει πει τελικά την αλήθεια!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Τι εστίν αλήθεια;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Να και το ειρωνικό μέσω Βίβλου.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Επειδή είσαι ξερόλας! Νομίζεις ότι τα ξέρεις όλα!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Μπορώ να σου πω το ιστορικό της υπόθεσης;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Ότι τα τρένα έμειναν στην εποχή του Τρικούπη;

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Βρε, άσε τον Τρικούπη. Αυτός έκανε το καλύτερο.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Ε, μείναμε εκεί.

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Κακώς! Διότι η μεγάλη ευκαιρία για το τρένο…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Μάλιστα!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: …χάθηκε κατά τη δεκαετία του 1950.

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Τι έγινε τότε;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Το τραμ ξηλώθηκε τότε.

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Το τρένο όμως δεν ξηλώθηκε.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Το τρένο όμως από τότε έμεινε στάσιμο για 70 έτη.

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Και γιατί, παρακαλώ, έμεινε στάσιμο;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ: Ήταν πολιτική επιλογή του τότε Πρωθυπουργού.

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ: Τώρα θα τα βάλεις και με τον «Εθνάρχη»…
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Πολιτικές και αρχηγικές μαριονέτες της 
«Καθημερινής» εν δράσει…

Μανωλάκης
ο Βομβιστής

ΜΑΡΙΟΝΕΤΕΣ

Η ψήφος  ε ίνα ι  π ιο  δυνατή  από τη  σφαίρα .  Με τη  σφαίρα 
μπορε ί  να  σκοτώσε ις  τον  εχθρό  σου . 
Με την  ψήφο μπορε ί  να  σκοτώσε ις

το  μέλλον  των  παιδ ιών  σου .

Αβραάμ Λίνκολν, 1809-1865, Αμερικανός πρόεδρος
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ 36ου ΤΕΥΧΟΥΣ 

(Μάιος 2022) 
 Τέσσερις 

εικόνες μιλάνε 
όσο 4.000 

λέξεις…
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18. - Η ΣΥΝΤΑΓΗ
Μια μέρα, ο Εμίρης του τόπου, βγαί-

νοντας σε περίπατο στην εξοχή, με το 
γραμματικό του, αντάμωσε στο γυρισμό 
του το Νασρ-εν-Ντιν, που πήγαινε με το 
γάιδαρό του στ’ αμπέλι, και θέλοντας να 
γελάσει λιγάκι, είπε του γραμματικού του 
να τόνε ρωτήσει από πού ερχόταν.

Λοιπόν, ο γραμματικός τόνε ρώτησε:
- Πούθε έρχεσαι, Νασρ-εν-Ντιν;
- Από τη Βασόρα, απάντησε εκείνος.
- Και πού πας, με το καλό;
- Στη Βαγδάτη.
- Και τι πας να κάνεις εκεί;
- Πάω να ζητήσω γιατρικό για τα μάτια μου, αποκρίθηκε ο Χότζας.
Ο Εμίρης έσκυψε στ’ αυτί του γραμματικού του και του ‘πε:
- Πες του και άλλες σαχλαμάρες να γελάσουμε!
- Πασά μου, είπε ο γραμματικός, αυτός είναι βρομόγλωσσα και φοβού-

μαι πως δεν θα μπορέσουμε να τα βγάλουμε πέρα μαζί του.
- Βρε, κάνε αυτό που σου λέω, διέταξε ο Εμίρης και ο γραμματικός άρχι-

σε:
- Αν σου πω, εγώ, ένα γιατρικό, τι θα μου δώσεις για αμοιβή;
Είπε ο Χότζας:
- Βρε, κάνε συ το καλό και 

κάτι θα βρω να σου δώσω για 
αμοιβή, Εγώ είμαι ένας άνθρω-
πος που αναγνωρίζει μιαν ευερ-
γεσία.

- Λοιπόν, δάνεισέ μου τα 
αυτιά σου και άκου μια συνταγή, 
που δεν την έχω δώσει ακόμα 
ούτε στο παιδί μου.

- Λέγε, ακούω, είπε ο Νασρ-
εν-Ντιν και ο γραμματικός άρχι-
σε:

- Πάρε τρεις ουγγιές δρο-
σερό αεράκι, (προτίμησε τον 

«Οι ευτράπελες ιστορίες 
του Νασρεντίν Χότζα»
Επιμέλεια: Πάνος Καπετανίδης
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Μπάτη), τρεις ουγγιές ακτίνες του 
ήλιου, άλλες τόσες ακτίνες του φεγ-
γαριού και άλλο τόσο φως της λά-
μπας. Ανακάτεψέ τα όλα αυτά καλά 
και άφησέ τα τρεις μήνες στον αέρα. 
Ύστερα βάλε τα σ’ ένα γουδί δίχως 
πάτο και τρίφτα καλά ώσπου να 
γίνουν σκόνη. Βάλε τη σκόνη σ’ ένα 
τρυπητό και άφησέ τη στον αέρα άλ-
λους τρεις μήνες. Ύστερα, βάζε απ’ 
αυτό το γιατρικό στα μάτια σου, τρία 
δράμια κάθε βράδυ, όταν κοιμάσαι 
και με τη βοήθεια του Νασρ-εν θα 
βρεις τη γιατρειά σου.

Τώρα, όταν ο Χότζας άκουσε αυτά, έγειρε μπρος όλο το κορμί του, καθώς 
καθόταν απάνω στο γάιδαρό του και άφησε να του φύγει μια βροντερή πορδή 
και του ‘πε:

- Αυτό για πληρωμή της συνταγής σου. Και όταν την ακολουθήσω και 
βρω, όπως λες, τη γιατρειά μου, θα πάω, μα το Θεό, να σου αγοράσω μια 
σκλάβα, που θα σε υπηρετήσει με τέτοιον τρόπο, ώστε να σε στείλει μια ώρα 
αρχύτερα στον άλλο κόσμο. Και όταν ο Θεός σε ρίξει στα καζάνια της Κολά-
σεως, αυτή θ’ αλείψει τη μούρη σου με τριάντα δράμια κόπρο από τη θλίψη 
της και τριάντα δράμια κάτουρο από τα κλάματά της και θα πει: «Ω σκατόγερε, 

πέθανες; Στο διάολο και πάρα πέρα!».
Ακούοντας αυτά ο Εμίρης, έσκασε 

από τα γέλια και παίρνοντας το γραμμα-
τικό του, έφυγε βιαστικά απ’ εκεί, από 
φόβο μην τον αρχίσει και αυτόνε ο Χό-
τζας.

19. «ΔΕΝ ΞΕΡΕΙ ΤΙ ΕΚΑΝΕ Ο ΘΕΟΣ!»
Κάποτε, ο Χότζας κατέβηκε στον 

κήπο του και ξάπλωσε κάτω από μια 
καρυδιά. Και βλέποντας, εκεί που καθό-
ταν, τις κολοκυθιές και τις πεπονιές, που 
ήταν πιο πέρα, φορτωμένες από θεό-
ρατες κολοκύθες και πεπόνια, μπήκε σε 
σκέψεις για τον τρόπο που δημιούργησε 
ο Θεός τον κόσμο.

«Περίεργο πράγμα, αλήθεια,» έλεγε. 
«Αυτός ο Θεός δεν ήξερε τι έκανε. Έδω-
σε σε τόσο λιγνά χαμόδεντρα τόσο θεό-
ρατους καρπούς και σ’ ένα δένδρο τόσο 
μεγάλο σαν αυτήν την καρυδιά, τόσο 



24 Σελίδα

μικρούλικους καρπούς, ενώ -αν πας με τη λογική- το σωστό ήταν να κάνει το 
αντίθετο».

Μα, ενώ συλλογιζόταν έτσι και απορούσε μέσα του, φύσηξε αέρας δυνα-
τός και ένα καρύδι έπεσε από την καρυδιά και τόνε χτύπησε στο κούτελο με 
τέτοια ορμή που του προξένησε δυνατόν πόνο.

Τότε τινάχτηκε απά-
νω, και ξεφώνησε με 
θαυμασμό.

- Μπρε, ήξερε τι 
έκανε ο Θεός! Δεν το 
‘χα σκεφθεί καλά. Γιατί 
για σκέψου αν το καρύδι 
που έπεσε και με χτύ-
πησε, ήταν μεγάλο και 
βαρύ σαν ένα πεπόνι ή 
σαν μια κολοκύθα, τι θα 
γενόμουν! Θα μου ‘κανε 
λιώμα το κεφάλι μου και 
θα πήγαινα άψαλτος.

20. Ο ΧΟΤΖΑΣ ΚΑΔΗΣ
Την εποχή που ο 

Χότζας εκτελούσε χρέη 
Καδή, παρουσιάστηκαν 

σ’ αυτόν, μια μέρα, δυο άνθρωποι για να τους δικάσει.
«Ποια είναι η διαφορά σας;» τους ρώτησε. 
Είπε ο πρώτος:
- Αυτός ο άνθρωπος, μου δάγκασε τ’ αυτί.
- Δεν του το δάγκασα εγώ, Καδή μου, μόνος του το δάγκασε.
 Ο Νασρ-εν-Ντιν, αφού σκέφθηκε λιγάκι, τους είπε:
- Καλά, πηγαίνετε και ελάτε σε λίγο ν’ ακούσετε την απόφασή μου.
Όταν έφυγαν αυτοί, ο Χότζας μπήκε μέσα στον οντά του και αφού έκλει-

σε την πόρτα, προσπάθησε να δαγκάσει τ’ αυτί του. Παιδεύτηκε ώρα πολλή, 
ώσπου ζαλίστηκε και έπεσε χάμου και έσπασε το κεφάλι του.

Ακούοντας τον κρότο η γυναίκα του, έτρεξε τρομαγμένη και τόνε ρώτησε 
απ’ έξω:

- Τι έπαθες, Χότζα μου;
- Τίποτα, γυναίκα! Μια δοκιμή, μια δοκιμή, της είπε από μέσα ο Νασρ-εν-

Ντιν, ενώ έπλενε την πληγή του και έδενε το κεφάλι του μ’ ένα μαντήλι. Και 
έτσι με δεμένο κεφάλι γύρισε στο δικαστήριο και κάθισε στην έδρα του.

Σε λίγο μπήκαν μέσα οι δύο αντίδικοι. Μόλις τους είδε ο Χότζας, έγνεψε 
στον έναν (σ’ εκείνον που είχε δαγκωμένο το αυτί) και του είπε:

- Βρε παιδί, πρόσεχε, μην δαγκάνεις, άλλη φορά, τ’ αυτί σου, μην πέσεις 
καμιά ώρα και σπάσεις το κεφάλι σου σαν και εμένα... Κοίτα!
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Μας στέλνει o Σ. Χαρίδημος 1
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«Μαρία Κάλλας μια ζωή σαν παραμύθι»
Από τη συγγραφέα Μαρίνα Πετρή 

στη Δημοτική πινακοθήκη Πειραιά

«Μαρία Κάλλας μια ζωή σαν παραμύθι» είναι το θέμα της παρουσία-
σης του έργου της  ζωγράφου και συγγραφέα Μαρίνα Πετρή, που οργανώ-
νεται με την αιγίδα της Λέσχης Λάιονς, Κέντρο Πειραιά, στις 3 Μαΐου στη 
Δημοτική Πινακοθήκη Πειραιά (παλαιό  Ταχυδρομείο). Με τη συνεργασία 
της λέσχης των Λάιονς εγκαινιάζει ο εκδοτικός οίκος Μυκόνιο Φως την 
πρώτη εκδήλωση για την επέτειο των 100 χρόνων από τη γέννηση της με-
γάλης σοπράνο, που θα συνεχιστεί με διάφορους φορείς και μέρη της Ελλά-
δας και εξωτερικού το 2023.

Η Μυκονιάτισσα Μαρίνα Πετρή ζει στον Πειραιά, όπου και εκεί δημι-
ούργησε ένα post modern βιβλίο λίγο πριν την περίοδο του κορονοϊού, με 
σκοπό τη διάδοση της βιογραφίας της Κάλλας στις νεότερες γενιές. Με μια 
πλούσια βιβλιογραφία, χαρίζει στις 80 σελίδες του βιβλίου τα μυστικά και τις 
άγνωστες πτυχές της Μαρίας και των ανθρώπων που την περιβάλλανε. Η 
pop art εικονογράφηση του πολυτελούς βιβλίου προβάλλει καθαρά την μορ-
φή της ντίβας με τη χρήση φωτογραφικού υλικού και μεταφέρει την ταυτότη-
τα της περσόνας αυτούσια στη νέα γενιά. Αν και το βιβλίο απευθύνεται σε 
παιδιά από 5-15 χρονών, διαβάζεται ευχάριστα και από έναν ενήλικα. Πρό-
κειται για την πρώτη βιογραφική μελέτη και έκδοση της βιογραφίας της Μα-
ρίας Κάλλας από Έλληνα συγγραφέα. Η παρουσίαση θα γίνει με μια πρωτό-
τυπη περφόρμανς με οπτικοακουστικό σύστημα, το οποίο έχει δημιουργήσει, 
σκηνοθετήσει και θα παρουσιάσει η Μαρίνα Πετρή. Τα βίντεο της προβολής 
δείχνουν τις χρονικές περιόδους από τη μετανάστευση των γονιών της στην 
Αμερική μέχρι το θάνατό της με μουσική υπόκρουση, που χαρακτηρίζει την 
εποχή και σε συγκεκριμένα σημεία ακούγονται μουσική ή άριες που τραγού-
δησε η σοπράνο.

Η επίσημη καλεσμένη της εκδήλωσης είναι η διεθνούς φήμης σοπράνο 
Σόνια Θεοδωρίδου και 
θα ανοίξει την εκδή-
λωση με ομιλία για την 
Μαρία Κάλλας.

Τη βραδιά θα προ-
λογίσει η πρόεδρος των 
Λάιονς L Ρίτα Σιδεράκη 
Χριστοδούλου και συ-
ντονίζει την εκδήλωση 
μαζί με τη γενική γραμ-
ματέα L Χρύσα Γιαννο-
πούλου.
Ώρα εκδήλωσης: 7 μ. μ. 
Διεύθυνση: Φίλωνος 29, 
Πειραιάς 185 31 Τηλέ-

φωνο: 2104101402
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ΟΙ 
ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ 

ΜΑΣ 
ΣΤΕΛΝΟΥΝ

Φιγούρες 
του 

Χάρη Ψύλλα
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ΕΚΤΟ ΜΕΡΟΣ
(Συνέχεια του φύλλου 90v)

<Πώς ο Αλέξανδρος εκάθησεν 
εις τον θρόνον του Δαρείου>

Αλέξανδρος εντύθην φορεσιά 

πολυτίμητη και έβαλεν εις το κεφάλιν 
του το στέμμαν του Σολομών του Βα-
σιλέως. Και εδιέβην εις το κάστρον 
την Περσίδα και υπήγεν εις το σαρά-
γι (137) του Δαρείου. Και εκάθησεν 
εις τον θρόνον τον αργυροδιάχρυσον 
(138) του Δαρείου, και ήτον εγκοσμη-
σμένος με πολυτίμητα λιθαρόπουλα 
και ήτον υψηλός βήματα τέσσαρα. 
Και αυτού ήλθαν οι Πέρσηδες και οι 
Μακιδόνες και επροσκύνησαν τον 
Αλέξανδρον και εφήμησάν τον φωνή 
μεγάλη: «Πολλά τα έτη τον (91r)/ 
Βασιλέα (139) τον Αλέξανδρο και του 
κόσμου ολουνού Βασιλέας. Ο Δάρει-
ος ήτον εις τον Αλέξανδρον κοντά και 
είπεν και ήφεραν την θυγατέραν του 
τη Ρωξάνδρα και ηπήρεν την από 
το χέρι και έ<δω>κέν την του Αλε-
ξάνδρου και είπεν: «Δέξου, Βασιλέα 
Αλέξανδρε, την σπλαγχνικήν μου 
θυγατέρα, την Ρωξάνδρα».

<Πώς ό Αλέξανδρος
 έλαβε την Ρωξάνδρα 

γυναίκα>
Αλέξανδρος ανέστη εκ του θρόνου του και ηπήρεν την από το χέρι και με ταύ-

την εκάθησεν εις τον θρόνον τον βασιλικόν και έβγαλεν το στέμμα εκ το κεφάλιν του 
και έβαλέν το εις της Ρωξάνδρας το κεφάλι. Και η Ρωξάνδρα έβγαλεν το δακτυλίδι 
της (140) και έβαλέν το εις το χέρι του Αλεξάνδρου. Και είπεν ο Αλέξανδρος: «Ηβλέ-
πεις, αυθέντη βασιλέα Δάρειε ό<τι> η γλυκυτάτη σου θυγατέρα θέλει βασιλεύσει 
όλον τον κόσμον με τεμένα και γύρισε την πικραμένην σου καρ(91v)/δία εις χαράν. 
Ο Δάρειος είδεν την θυγατέραν του με το στέμμαν του Αλεξάνδρου και εχάρην και 
είπεν: «Οι αυθέντες και ο Βασιλείς να σε προσκυνήσουν, Αλέξανδρε, και να βασι-
λεύσεις όλην την οικουμένην». Και ηπήρεν και την γυναίκα του επαράδωσέν την του 

ΔΙΗΓΗΣΙΣ ΤΩΝ ΜΕΓΑΛΩΝ ΠΟΛΕΜΩΝ
ΣΤΗΝ ΑΝΑΤΟΛΗ ΤΟΥ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ

ΑΠΟ ΤΟ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ Q 732 ΤΗΣ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ ΤΗΣ ΒΑΪΜΑΡΗΣ (ΓΕΡΜΑΝΙΑ)
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Αλεξάνδρου και είπεν: «Δέξου την 
αντίτοπα την μητέρα σου την Ολυμπι-
άδα, Βασιλέα Αλέξανδρε». Και είπεν 
του: «Αγάπα τους Πέρσας, Αλέξαν-
δρε, ότι είναι πολλά εμπιστεμένοι του 
αυθεντός τους και τους φονιάδες μου, 
τους πολλά ηγαπημένους, να τούς 
τιμήσης καλά, καθώς πρέπει». Και 
τόμου έσωσε του λόγους, εξέψυξεν. 
(141)

<Πώς έθαψε τον Δάρειον 
και εκρέμασε τους φονείς>

Αλέξανδρος με όλους του Βασι-
λείς και αυθεντάδες και με τα φουσάτα 
όλα έθαψαν τον Δάρειον και με τιμήν 
τόν επροβόδισαν. Αλέξανδρος όρισεν 
και έ(92r)/κραξαν τους φονιάδες και 
είπεν τους: «Διατί εσκοτώσετε τον 
Βασιλέα σας;» Και αυτοί του απεκρί-
θησαν: «Ο θάνατος αυτουνού εποίη-
σεν εσένα βασιλέα της Περσίας». Ο 
Αλέξανδρος είπεν: «Αφού τον αυθέντη 
σας τον φυσικόν, όπου σάς ανέθρεψε, 
τόν εσκοτώσετε, εμένα του ξένου χει-
ρότερα θέλετε κάμει». Και όρισεν και 
εκρέμασάν τους απάνου εις τον τάφον του Δάρειου.

<Πώς ο Αλέξανδρος εστεφανώθη την Ρωξάνδρα>
Και εσύναξεν τους Βασιλείς και αυθεντάδες ο Αλέξανδρος και είπεν: «Να 

έναι αφορεσμένος. όπου σκοτώνει τον αυθέντην του, και αυτός ο αυθέντης όπου 
παραδίδει σύντομα κάστρον. Και ανάθεμα, όπου θρέφει πόρνον εις την αυλήν 
του». Και ηπήρεν ο Αλέξανδρος τους Βασιλείς και αυθέντες και εσέβην εις το σα-
ράγι και εστεφανώθη την Ρωξάνδρα. (92v)/ Και ήτον έμορφη πολλά, όπου εις τον 
κόσμον όλον ουδέν ευρίσκετον, και ήτον φρόνιμη και ψυχοδοτούσα. (142)

Και όταν έσωσεν τον γάμον, όρισεν ο Αλέξανδρος και εποίησαν πύργον υψη-
λόν εις την μέσην του κάστρου και εγκόσμησάν τον, αργυροδιάχρυσον. Και ανέ-
βην εις την κορυφήν του ο Αλέξανδρος είπεν: «Να ηξεύρετε εσείς οι Πέρσηδες, 
ότι εγώ τους ψευδοθεούς των Ελλήνων αφόρισα και προσκυνώ τον θεόν, όπου 
εποίησε τον ουρανόν και την γην, όπου εις τα Χερουβείμ και Σεραφείμ αναπαύ-
εται, τον παντοκράτωρ Σαβαώθ. Και αυτόν να προσκυνάτε και εσείς, όπου τον 
Αδάμ και την Εύαν έπλασεν, και αυτός να πατάξει του θεούς των Ελλήνων και 
τους ανθρώπους όπου πιστεύουν εις αυτονούς». Και εκατέβη από τον πύργον και 
όρισεν (93r)/ να αλλάξουν τα φουσάτα τα φορέματά τους, οι Πέρσηδες να βάλουν 
Μακιδονικά και οι Μακεδόνες να βάλουν Περσικά.

Και υπήγεν ο Αλέξανδρος εις το παλάτι το βασιλικόν και όρισε να λογαριά-
σουν το μάλαγμα (143) του Δαρείου του Βασιλέως και ηύρεν δώδεκα στέρνες 
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γεμάτες όλον χρυσάφι αγνόν και 
είκοσι σπίτια ασήμι και δώδε-
κα πύργους φλουρία. Και ουδέν 
ημπόρεσαν να κάμουν λογαρια-
σμόν τό τί έναι. Ηύρεν και εκα-
τόν χιλιάδες άλογα θρεμμένα του 
σταύλου και χίλιες χιλιάδες εις την 
λακινίαν, (144) χωρίς τα θηλυκά 
και ηύρεν πετρίτες (145) και γρύ-
ψους (146) του κυνηγίου χίλιους 
και λέοντες του κυνηγίου μαθημέ-
νους πεντακοσίους και πάρδους 
του κυνηγίου χιλίους τετρακο-
σίους. Και αυτού (93v)/ εις τον 
κάμπον της Περσίας έγραψεν τα 
φουσάτα του όλα και ηύρεν τέσ-
σαρες φορές χίλιες χιλιάδες καβε-
λαρέους. Και έκαμεν χρόνον έναν 
εις την Περσίδα ο Αλέξανδρος με 
την Ρωξάνδρα, χαίροντας και κυ-
νηγώντας.

Και τόμου έσωσεν ο χρό-
νος, εκίνησεν ο Αλέξανδρος με 
τα φουσάτα του καταπάνου του 
Βασιλέως της Λεντίας, τον Κρί-
σην. Ο Κρίσης δεν εκαταδέχθη 
να προσκυνήσει τον Αλέξανδρον 
και οι άνθρωποί του εβουλεύτη-
σαν μικροί μεγάλοι και επίασάν τον και ήφεράν τον εις τον Αλέξανδρον δεμένον. Και 
τόσον χρυσίον ηύρεν εις αυτόν, όπου εις τον κόσμον δεν εφάνη, και όλον τον εμοί-
ρασεν του φουσάτου. (…)

(111v)/ (…) Και απ’ αυτού επεριπάτησεν ημέρας ἕξι (ς΄) και ήλθεν εις το σύνο-
ρον της Ινδίας (…)

<Επιστολή Πώρου προς Αλέξανδρον>
(112r) (…) Και έμαθεν ο Πώρος ο βασιλεύς της Ίνδιας, ότι ήλθεν ο Αλέξανδρος 

εις το σύνορόν του, και έγραψέν του επιστολήν ούτως: «Ο Πώρος ο μέγας και υψη-
λός Βασιλεύς της Ίνδιας, όπου λάμπει ως θεός, εις τον Αλέξανδρον τον Βασιλέα. Εις 
το οὖς μου ήλθεν τινάς και είπεν μου, ότι τον Δάρειον τον Βασιλέα εσκότωσες και 
υψώθης πολλά. Και από την αγνωσίαν σου ήλθες και εις εμάς, διά να χαθείς. Και 
ουδέ αλλέως θέλεις πάθει. Εσύ καλά τό ηξεύρεις ότι εγώ, αφού θυμωθώ, ο κόσμος 
όλος δεν δύνονται να με καρτερέσουν. (147) Και εσύ τί (112v)/ γνώσιν έχεις και ήλ-
θες να χαθείς; Όσον σκέπει ο ουρανός, δεν δύναται κανείς να με αντισταθεί εκ την 
πολλήν μου δύναμιν. Και εσύ τί άνθρωπος είσαι και ήλθες εδώ; Αμή ως εγροικώ, 
εβαρέθης την ζωήν σου και αν θέλεις να έχεις την ζωήν σου και συμπάθιον από εμέ-
να, στείλε μου λιζάτον απέ τον κόσμον όλον, όπου έπηρες και σύρε εις την Μακε-
δονίαν και αφέντευε, εἰ δέ μή, δεν μού θέλεις γλύσει, (148) αν έφευγες εις όλην την 
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γήν, μήτε Μακεδονία σέ θέλει κρύψει, μήτε άλλος τόπος».
<Επιστολή Αλέξανδρο

 προς Πώρον>
Και είδεν ο Αλέξανδρος την 

επιστολήν και εγέλασε και έτερην 
επιστολήν έγραψε εις τον Πώρον 
ούτως: «Αλέξανδρος το βασιλεύς 
των βασιλέων, βασιλεύς ουχί με 
το θέλημα το εδικόν μου, αμή 
με το θέλημα του παντοκράτωρ 
(112v) (149)

Σημείωση: Χάσμα δύο φύλ-
λων (lacuna duo foliorum). Τα 
φύλλα 113r,v και 114r,v είναι 
λευκά. Αποκατάσταση κειμένου 
(εντός γωνιωδών αγκυλών <…>) 
από την παλαιότερη διασκευή F 
και από τις μεταγενέστερες δια-
σκευές C και Μ, των οποίων το 
κείμενο ακολουθεί, προσεγγιστικά 
το χειρόγραφο Q 732.

(113r) <Σαβαώθ όπου έκτισε 
τον ουρανόν και την γήν εις τον 
Πώρον το Βασιλέαν της Ινδίας, 
όπου λέγει ότι λάμπει ωσάν θεός 
και γίνεται θεός των Ελλήνων, 
ο ουδετιποτένιος (150) ο γάδα-
ρος, ο τρελλός, ο ατυχώτερος 
άνθρωπος του κόσμου ολουνού. 
Γράφεις μου ότι εσκότωσα τον 
Δάρειον και υψώθηκα πολλά. 
Και ο Δάρειος εθεοποιείτον εις 
την Περσίαν όλη, ωσάν και εσύ 
τώρα εις την Ίνδιαν. Και εσκότω-

σα τον Δάρειον και τους θεούς του όλους, και έστειλές του και εσύ βοήθειαν, αμή 
δεν ήσουν άξιος να τού βοηθήσεις. Και σκοτώσει θέλω και εσένα και τους θεούς με 
την δύναμιν του θεού του ουρανού και της γης. Και έρχομαι καταπάνω σου, ωσάν 
εις έναν άτυχον άνθρωπον και όχι Βασιλέαν. Και εσύ θεόν αόρατον δεν πιστεύεις, 
αμή λέγεις ότι είσαι ατός σου θεός, κύρη (151) τρελλέ, γάδαρε. Και όσον παινάσαι 
ότι έχεις φουσάτα πολλά, τόσον έχω δύναμιν να σέ τζακίσω. Και αν δώσει ο θεός 
και πιάσω σε ζωντανόν, κακό θάνατον θέλεις δώσει (152) και θέλεις υπάγει με τους 
θεούς σου αντάμα, να κολάζεσαι εις τα καταχθόνια του Άδου».

Και είδεν ο Πώρος την επιστολήν του Αλέξανδρου κα είπεν: «Τοιούτος άνθρω-
πος έναι ο Αλέξανδρος και μάς εφοβέρισε, όπου εμέ τινάς άνθρωπος εις όλην την 
γήν δεν μού απεκρίθη λόγον. Αμή το γλήγορον να συναχθείτε όλα μου τα φουσάτα».

Ακόμη και εις έτερους Βασιλείς της Ίνδιας έγραψε και ήλθαν όλοι. Και έγραψε 
τα φουσάτα και ηύρε πενήντα φορές χίλιες χιλιάδες και λέοντες, όπου ήσαν μαθημέ-
νοι του πολέμου, χιλιάδες δέκα.
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<Περί το μάζωμα του φουσάτου> (τίτλος από τη διασκευή F)
Και έφθασε και ο Αλέξανδρος με όλα του τα φουσάτα. Και είδαν το πλήθος του 

φουσάτου οι Πέρσηδες και οι Μακεδόνες και εσκιάσθησαν και εποιήσαν βουλήν να 
παραδώσουν τον Αλέξανδρον και αυτοί να γλύσουν την ζωήν τους. Και ο Πτολομαίος 
το εγροίκησεν και είπεν το, του Αλεξάνδρου. Και ως ήκουσεν ο Αλέξανδρος, όρισε 
και εσυνάχθησαν τα φουσάτα όλα έμπροσθέν του και είπεν τους: «Ηγαπημένοι μου 
ανδρειωμένοι Μακεδονίτες, από όλες τες γενεές υψηλότεροι χρυσοπτερνιστηράτοι, 
τον κόσμον όλον επήραμεν και την οικουμένην όλην επαραλάβαμεν και την σήμερον 
ημέραν εσκιάστητε από τους άνανδρους και σκιασταραίους τους Ινδίτες; Και εάν 
εγώ εξέβηκα από την καρδία σας και απόφυγεν η αγάπη σας από εμένα και ουδέν 
θέλετε, να πολεμήσετέ του, τούτην την ημέραν, εσείς ατοί σας με το χέρια σας μέ 
σκοτώσετε την σήμερον ημέραν. Και αν ηξεύρετε, ότι θέλετε γένει καλύτερα με τον 
Πώρον τον Βασιλέαν, εγώ ατός μου να επηγαίνω να παραδοθώ εις τας χείρας του. 
Αμή να τό ηξεύρετε, ότι <αν> εγώ πάθω τίποτες, εσείς ουδέ ένας την Μακεδονίαν 
θέλει τήν ιδεί. Εμένα σώνει μου τρεις πήχες γης <απέσω, αμή εσείς να τό ηξεύρετε 
κακήν ζωήν θέλετε περάσει> (153) από την ξενητίαν και εις τον ξένον τόπον εις δού-
λευσιν και εις σκλαβίαν, και αλί από ‘κεινούς, όπου παραδίδουν τον αφέντη τους, 
ωσάν εβουλήθητε εσείς να παραδώσετε εμένα και ύστερον κακόν θάνατον θέλετε 
δώσει. Εγώ ατός μου υπάγω να πολεμήσω με τον Πώρον, Βασιλέας με Βασιλέαν και 
τα φουσάτα μας ας στέκουνται εις τον τόπον τους. Και αν δώσει ο θεός και σκοτώσω 
τον Πώρον, θέλει φανισθεί, ότι εγώ μοναχός μου επήρα τον κόσμον όλον και ουχί 
με την δύναμίν σας, εί δε και σκοτώσει εμένα ο Πώρος, εσείς κακόν θάνατον θέλετε 
δώσει εδώ εις τον ξένον κόσμον».

ΥΠΟΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ
137. σαράγι: παλάτι, ανάκτορο, μεσαιωνική ελληνική σαράγι(ον)
138. αργυροδιάχρυσον: ασημένιο και χρυσοστόλιστο
139. Πολλά τα έτη τον Βασιλέα: βυζαντινή προσφώνηση στον αυτοκράτορα
140. της: Διόρθωση στο χγφ. γράφει «του»
141. εξέψυξεν: εξέπνευσε, ξεψύχησε (από το ρήμα εκψυχώ)
142. ψυχοδοτούσα: αυτή, που δίνει την ψυχή της, καλόκαρδη
143. μάλαγμα: χρυσάφι
144. λακινίαν: λακινία, ιπποφορβείο, σταύλος
145. πετρίτες: πετρίτης, είδος γερακιού
146 γρύψους: πουλιά που μοιάζουν με τον αετό, γυπαετοί
147. καρτερέσουν: αντέξουν, υπομείνουν. Να αντέξουν την ισχύ μου, τη δύναμή 
μου.
148. γλύσει: γλυτώσει, ξεφύγει (ρήμα γλύω)
149. Χάσμα δύο φύλλων. Δύο φύλλα λευκά (άγραφα). Στη δεξιά άκρη της κάτω 
ώας του φύλλου 112v, αναγράφεται από άλλο χέρι «λείπουν δύο φύλλα».
150. ουδετιποτένιος: τιποτένιος, ελεεινός, αχρείος, ανάξιος λόγου
151. κύρη (ή κυρ): μεσαιωνική τιμητική προσηγορία ή προσφώνηση αυτοκρατόρων, 

εκκλησιαστικών ή κοσμικών αρχόντων. Εδώ έχει ειρωνική σημασία, «κύρ(η) τρελλέ, γάϊ-
δαρε».

152. κακό θάνατον θέλεις δώσει: θα (μάς) δώσεις τον κακό σου θάνατο, θα κακοθα-
νατίσεις (Το ρήμα θέλω από κάποια στιγμή και μετά, στη μεσοβυζαντινή περίοδο, έγινε 
βοηθητικό ρήμα, όπως το έχω. Από εκεί βγήκε το «θα». Θε να δώσω: Θα δώσω. Το «θε» 
προέρχεται από το ρήμα «θέλω»).

153. Το χωρίο εντός των γωνιωδών αγκυλών <…> είναι από τη διασκευή (Μ). Διορ-
θώνει την ασάφεια του κειμένου της διασκευής C.

Τάκης Μαζαράκης


