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Ποιοι παλιοί μάστορες της τέχνης 
έφυγαν τον Μάρτιο

8/21 Μαρτίου 1905: Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Γιάν-
νη Ρούλια (1868 ή 1872-1905), κύριου εκπροσώπου της 
Ηπειρώτικης Σχολής του Θεάτρου Σκιών στην Αθήνα και 
δάσκαλου του καραγκιοζοπαίχτη Αντώνη Μόλλα.

Καταγόταν από την Αμφιλοχία της Ακαρνανίας. Η ζωή 
του ενέπνευσε το μεγάλο λογοτέχνη Γιάννη Βλαχογιάννη, ο 
οποίος στο διήγημά του «Της Τέχνης τα Φαρμάκια» έχει ως 
πρωταγωνιστή του τον καραγκιοζοπαίχτη Ρούλια («Φού-
λια»), κάτι που κατόπιν επαναλήφθηκε και στη βραβευμένη 
μυθιστορηματική βιογραφία «Οι περιπλανήσεις ενός καλλιτέ-
χνη» του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη.

20 Μαρτίου 2004: Μνήμη καραγκιο-
ζοπαίχτη Γεώργιου-Στέφανου Αλιμπέρτη 
(1934-2004), μαθητή του Αντώνη και του Δημή-
τρη Μόλλα.

Γεννήθηκε στην Αθήνα, στου Γκύζη. Δρα-
στηριοποιήθηκε καλλιτεχνικά σε ολόκληρη την 
Ελλάδα και κατά κύριο λόγο στην Αττική. Το 
έργο του συνεχίζουν τα παιδιά του, Άγγελος και 
Αλέξανδρος Αλιμπέρτης.

ΕΚΔΟΤΗΣ - ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ:
Πάνος Β. Καπετανίδης 

Τηλέφωνο: 210 46 16 664
 Διόρθωση κειμένων:

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
Εξώφυλλο δια χειρός:

Μιχάλη Ζαχαρή

Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.



3 Σελίδα

Ένα από τα αποφθέγματα του Λέοντος 
Τολστόι (στην «Άννα Καρένινα») λέει: «Το λά-
θος δεν παύει να είναι λάθος, επειδή εγκρίνεται 
από την πλειοψηφία».

Και είχε δίκιο ο Ρώσος συγγραφέας.
Θεωρώ πως ένα από αυτά τα λάθη είναι 

και η έγκριση από την πλειοψηφία των κομμά-
των και των βουλευτών στην Ελληνική Βουλή 
του Νομοσχέδιου για «ομόφυλα ζευγάρια» με 
175 «ΝΑΙ» (με αρκετές απώλειες). Και το «λάθος» δεν κρύβεται σε αυτόν καθ’ αυτόν το 
γάμο των ομόφυλων ζευγαριών, αλλά στη δυνατότητα υιοθεσίας παιδιών από αυτά τα 
ζευγάρια. Ακούστηκαν πολλά επιχειρήματα και από τις δύο πλευρές. Όμως εγώ, εργα-
ζόμενος σαράντα και πλέον χρόνια με την ψυχαγωγία των παιδιών, είμαι πολύ προβλη-
ματισμένος για το πώς θα αισθανθεί εκείνο το παιδί, που θα έχει δύο μπαμπάδες ή δύο 
μαμάδες, όταν βρεθεί με άλλα παιδιά σε συνάθροιση στο σχολείο και αλλού, όπου αυτά 
τα άλλα παιδιά θα έχουν μία μαμά και έναν μπαμπά. Ποια θα είναι η ψυχολογία του και 
πώς θα του λυθούν οι απορίες. Τι ψυχολογικά τραύματα θα κουβαλήσει. Τι «μπούλινγκ» 
(λέξη της εποχής) θα αντιμετωπίσει, όσο και αν το αγαπούν αυτοί οι δύο μπαμπάδες ή 
οι δύο μαμάδες. Βεβαίως, είναι και αυτή μία από τις «απαιτήσεις» των δικαιωματιστών, 
που ντε και καλά θεωρούν εκσυγχρονισμό την προσαρμογή με τα αμφίβολα δικαιώματα 
των μειοψηφιών, δηλαδή του «κινήματος ΛΟΑΤΚΙ» και ότι γίνονται τάχα για τα δικαιώ-
ματα της μειοψηφίας των παιδιών… Εντωμεταξύ, είναι βέβαιο ότι οσονούπω, με διάφορα 
νομικά τερτίπια, θα ανατραπεί το να στερούνται του δικαιώματος στη γονεϊκότητα μέσω 
παρένθετης τα ομόφυλα ζευγάρια και οι μόνοι άνδρες, που αυτός ο νόμος, προς ώρας, 
ΔΕΝ ΕΠΙΤΡΕΠΕΙ.

Στην αντίπερα όχθη, υπάρχουν και οι αποφάσεις των μειοψηφιών στα πανεπι-
στήμια, που γίνονται πλειοψηφούσες αποφάσεις διά ροπάλου ενάντια στην πλειονότητα 
των φοιτητών. Οι καταληψίες απέναντι στους φοιτητές που θέλουν να κάνουν μαθήματα. 
Που θέλουν να δώσουν εξετάσεις και που εμποδίζονται με επαπειλούμενο το χάσιμο της 
εξεταστικής περιόδου. Δηλαδή με τις καταλείψεις των σχολών, ισχνές μειοψηφίες εμπο-
δίζουν να γίνουν τόσο τα μαθήματα όσο και οι εξετάσεις, στο όνομα της αναχρονιστικής 
ιδεοληψίας τους να μην δημιουργηθούν παραρτήματα ξένων πανεπιστημίων ΜΗ κρατι-
κών ΜΗ κερδοσκοπικών. Έφτασαν ακόμα να εμποδίσουν και τη διενέργεια διαδικτυακών 
εξετάσεων, με το να «ρίξουν» το σέρβερ του ΕΚΠΑ, προκειμένου να διακόψουν τη διαδι-
κασία των εξετάσεων, άκουσον-άκουσον, με τη συνδρομή και συνεργασία του Συλλόγου 
Διοικητικών Υπαλλήλων(!!!). Δεν υπολογίζω εδώ βέβαια τις καταστροφές που θα έχουν 
κάνει στις υπό κατάληψη σχολές, αυτοί οι καταληψίες, το χρόνο που θα χρειαστεί για την 
αποκατάσταση αυτών των καταστροφών και το σπουδαιότερο: Ποιος θα τις πληρώσει. 

ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ
Γράφει 

ο Πάνος Καπετανίδης
Μειοψηφίες και πλειοψηφίες
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Από την άλλη μεριά, υπάρχει μια ισχυρή 
μεν, αλλά φοβική κυβέρνηση, που διστάζει να 
εφαρμόσει τους νόμους που έχει ψηφίσει. Δηλα-
δή την κατάργηση του πανεπιστημιακού ασύλου 
και την παρέμβαση της αστυνομίας σε αυτά, 
όταν γίνονται έκνομες πράξεις.

Ζούμε σε ένα κράτος του «κάνω ό,τι θέλω» 
και γράφω «ό,τι μου κατεβάσει η γκλάβα μου» 
ΑΤΙΜΩΡΗΤΑ. Με μια κυβέρνηση ισχυρή μεν, 
αλλά άτολμη για να αντιμετωπίσει αυτού του 
είδους τις ασυδοσίες. Ακόμα και όταν κάποιοι 

συλληφθούν, οι περισσότεροι από αυτούς αφήνονται ελεύθεροι και ελάχιστοι οδηγούνται 
στη δικαιοσύνη με πλημμεληματικά αδικήματα.

Κατά τα άλλα, εγκρίθηκε από το Ευρωκοινοβούλιο το καταδικαστικό ψήφισμα ενα-
ντίον της Ελλάδας, με το οποίο η χώρα μας καταδικάστηκε για το «κράτος δικαίου» 
(που δήθεν δεν έχει) και την «ελευθερία του Τύπου» (που πάλι δήθεν δεν υπάρχει). 
Το σημαντικό όμως είναι ότι το Ευρωκοινοβούλιο καλεί την Κομισιόν να αξιολογήσει την 
εκταμίευση των κονδυλίων της Ε.Ε. (να περικοπούν δηλαδή κονδύλια που αναμένει 
να λάβει η χώρα μας).

Υπέρ της έγκρισης ψήφισαν 330 ευρωβουλευτές, ενώ καταψήφισαν 254. Απείχαν 
26 Ευρωβουλευτές. Το ψήφισμα είχε κατατεθεί από κοινού από 4 ομάδες του Ευρωκοινο-
βουλίου: Αριστερά, Πράσινοι, Σοσιαλδημοκράτες και Renew και υπερψηφίστηκε δυστυ-
χώς και από Έλληνες Ευρωβουλευτές, τους Πέτρο Κόκκαλη, Κώστα Αρβανίτη, Έλενα 
Κουντουρά, Δημήτρη Παπαδημούλη και Στέλιο Κούλογλου. Δεν το ψήφισε η προερ-
χόμενη από το ΠΑΣΟΚ ευρωβουλευτής Εύα Καϊλή.

Σε εκείνους που σκέπτονται πως 
η Ελλάδα σήμερα δεν έχει καμία 
σημασία, ας μου επιτραπεί να πω 
ότι δεν θα μπορούσαν να κάνουν 
μεγαλύτερο λάθος. Η σημερινή, 
όπως και η παλιά Ελλάδα, έχει 

υψίστη σημασία 
για οποιονδήποτε 
ψάχνει να βρει τον 

εαυτό του.
Χένρυ Μίλλερ, 1891-1980, 

Αμερικανός συγγραφέας
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Λ ά θ ο ς 
Δ ε ύ τ ε ρ ο ν

          Λάθος Δεύτερον: «Τα τελευταία χρόνια και όχι τα δύο 
ή τα τέσσερα που λένε κάποιοι, ακόμα περισσότερα χρόνια, 
γίνεται μια προσπάθεια, με την πίεση, αν θέλετε, και κάποιων 
συναδέλφων, που δεν ήτανε γραμμένοι, και με τη συμβολή, 
αν θέλετε, το σωματείο να γίνει πιο πλατύ, να γίνει πιο ανοιχτό, 
να γίνει πιο δημοκρατικό, να γίνει πιο φιλόξενο, ίσως αυτή η 
λέξη είναι η καλύτερη» (9΄29΄΄-10΄01΄΄). Κατά την ταπεινή μας 
γνώμη, οι αναφορές αυτές θα μπορούσαν να χαρακτηριστούν 
κάπως άδικες για την περίοδο των προηγούμενων ετών, διότι 
αφενός σαν να υποτιμούνται οι παλιότερες καταστάσεις και 
αφετέρου σαν να μην υπήρχε τότε φιλόξενο πνεύμα, που όμως 
υπήρχε: Το καταστατικό τηρούταν από πρώην Δ.Σ. ή τέως 
προέδρους...

 https://www.youtube.com/watch?v=Uf-KdeRzc8Y
Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης

(Πατραϊκός ή Πατρίκιος)

Με τι καρδιά, με τι πνοή,
τι πόθους και τι πάθος,

πήραμε τη ζωή μας, λάθος!
Κι αλλάξαμε ζωή.

Γιώργος Σεφέρης, 
1900-1971, Έλληνας ποιητής, Νόμπελ 1963
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: 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Κάτι θέλεις και 
φοβάσαι να το πεις, μαλαγάνα!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ναι, αλλά θα      
 το πω.

ΤΟ ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΙΚΟΝ
του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
55) Γάμοι Ομόφυλων 

Ζευγαριών

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Άμα σου κοτάει,πε το.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Θα το πω.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πε το, ντε.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Το λέω.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πε με.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Πρέπει να μου πεις τη γνώμη σου…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τη γνώμη μου…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Για…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Για…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Για…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πα…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Πα;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Παππού. Μίλα ανοιχτά, ρε! Με έσκασες.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Θα το πω με παρρησία.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πε το και στην Κυπαρισσία, εκεί θα σε στείλω.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Πού;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Στα κυπαρίσσια και στα τέσσερα! Πες το, επιτέλους.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Τι γνώμη έχεις για το γάμο ομόφυλων ζευγαριών;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Την έχω πει εδώ και δεκάδες χρόνια.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Μπα; Πότε;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ξεχνάς, βρε γρουσούζη; Έπαιζες και εσύ στο έργο.

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Εγώ;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ναι! Όταν παντρεύτηκα τον 
Μπαρμπαγιώργο...
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Πότε;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Όταν πήρα τη θέση της νύφης, που δεν τον 
ήθελε.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Α, καλά λες!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Καλάθια και κοφίνια, που κάνεις πως δεν 
θυμάσαι.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ξεχνάω, ματάκια μου!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι ξεχνάς, βρε; Εσύ είχες κάνει τα προξενιά 
τότε.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Αχ, ναι,  που η νύφη δεν τον ήθελε τον 
παλιόβλαχο...
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  …και τον φορτώθηκα εγώ ντυμένος «νύφος».
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Έχεις δίκιο, είμαι απαράδεκτος, διότι  ξεχνάω.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μέχρι και Σταύρακα πάντρεψα με 
Μπαρμπαγιώργο...
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«Το Καραγκιοζικόν»
της Γιούλης Βασιλείου

Ζ) Λείπει ο Πρόεδρος από την κοπή;

ΦΙΓΟΥΡΕΣ: Αντώνη Γούναρη

ΧΑΤΖ : 
Κ αραγ κι ό ζ η ; 
Μήπω ς  ξ έρει ς 
κ άποι ο ν  κ α λ ό 
ορ θο π ε δικό ;
ΚΑΡ :  Γιατ ί ; 
Πάτ ησε ς 
μ παναν ό φλ ο υ δα ;
ΧΑΤΖ : 
Πιά σ τ η κ ε  το 
χέρι  μ ο υ.  Να ! 
Δ ε ν  το  βλ έ π ει ς ; 
Δ ε ν  μ πορ ώ  να  το 

κο υ ν ήσω,  ε ίναι  αγ κ υλ ωμ έ ν ο !
ΚΑΡ :  Πράγ μ ατ ι .  Φαίν ε ται ,  λ ε ς 
κ αι  κρατά ς . . .  μ αχαίρι ;
ΧΑΤΖ :  Πιά σ τ η κ ε ,  σο υ  λ έ ω,  απ ό 
τ ι ς  π ίτε ς  πο υ  έκο ψα .
ΚΑΡ :  Έκοβε ς  π ίτε ς  ολ ό κ λ ηρ ο  το 
δίμ ην ο  Ια ν ο υ αρί ο υ - Φεβρ ο υ αρί ο υ 
2 0 2 4 ;
ΧΑΤΖ :  Ναι !  Α φ ο ύ  είμ αι 
Πρ όε δρ ο ς  Πολιτ ι σ τ ικο ύ 
Σ υλ λ όγο υ.
ΚΑΡ :  Κ αι  δε ν  έ χει ς ,  ω ς 
Πρ όε δρ ο ς ,  ά λ λ η  δ ο υλ ειά  να 
κ άν ει ς ;
ΧΑΤΖ :  Η  κο π ή  τ ης  π ίτα ς 
απο τ ε λ εί  ύ ψ ι σ το  κ α θ ή κο ν.

ΚΑΡ :  Κ αι  πώ ς  λ έ γ ε ται  ο 
Σ ύλ λ ογό ς  σο υ ;
ΧΑΤΖ :  « Χ ατ ζ ηαβατ ικό ς 
Σ ύλ λ ογο ς  Πύργο υ » .
ΚΑΡ :  Ποι ο ς  κ έρ δι σε  το  φλ ο υρί , 
ε άν  ε π ι τρέ π ε ται ;
ΧΑΤΖ :  Η  κ υρά -  Χ αρίκ λ εια  μ ε 
το ν  κ αταρράκτ η  σ το  αρι σ τ ερ ό  το 
μ άτ ι .
ΚΑΡ :  Της  έ δ ω σε ς  δ ώρ ο ;
ΧΑΤΖ :  Β εβαί ω ς !  Τέ σσερα 
ολ ό κ λ ηρα  το σ τ.
ΚΑΡ :  Κ ύρι ε  Πρ όε δρε ,  μ α ς 
κ ακομ α θαίν ε τ ε !
ΧΑΤΖ :  Να  θρέ ψ ει  τα  παι διά  τ ης .
ΚΑΡ :  Μη  σο υ  πω  κ αι  τα  ε γ γό ν ια 
τ ης !
ΧΑΤΖ :  Μο υ 
φί λ ησε  κ αι  το 
χέρι .
ΚΑΡ :  Το 
π ια σμ έ ν ο ;
ΧΑΤΖ :  Ό χ ι !  Το 
ά λ λ ο.
ΚΑΡ :  Ευ τ υ χώ ς ! 
Α λ λι ώ ς  θα 
άρ πα ζ ε ς  π ί σω 
τα  το σ τ !
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ΠΙΘΗΚΙΣΜΟΙ ΣΤΟ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΚΙΩΝ
Πλήθος φαντασμάτων πλανώνται πάνω την τέχνη του Θεάτρου Σκιών...
Τα φαντάσματα τούτα δεν ερμηνεύονται αλληγορικά ως επισκέπτες, που εμφανίζονται ως πνεύματα 

αποθανόντων και που απλώς παρουσιάζονται στους ζώντες θνητούς για κάποιο σκοπό, αλλά διακρίνονται 
και ως κάτι το απειλητικό για την τέχνη αυτή.

Τα φαντάσματα αρχίζουν και παίρνουν μορφή και οι μυημένοι της Τέχνης αρχίζουν και τα βλέπουν.
Δεν μιλάμε για κάτι αόρατο πλέον αλλά για κάτι ορατό με σάρκα και οστά...
Σχετικά με την έννοια του όρου «πιθηκισμός», εντοπίζουμε την εξής (μειωτική) σημασία: «Η 

διαδικασία ή το αποτέλεσμα του “πιθηκίζω”», με το ρήμα «πιθηκίζω» να σημαίνει (επίσης μειωτικά): 
«μιμούμαι κάποιον ή κάτι κατά τρόπο άκριτο και αδέξιο».

Όρος που συναντιέται και στον Αλέξανδρο Παπαδιαμάντη, ο οποίος στηλίτευε την αδέξια ξενολατρεία 
του νεότερου Ελληνισμού, ως εξής: «Να καταπολεμηθεί ο ξενισμός, ο πιθηκισμός, ο φραγκισμός».

Η έννοια του πιθηκισμού, διασταλτικά, θα μπορούσε να αναφερθεί και στην τέχνη ως μια δουλική 
απομίμηση-αντιγραφή κάθε παλιού γνωρίσματος, με αδυναμία δημιουργίας κάτι νέου και διαφορετικού.

Ο πιθηκισμός καλά κρατεί και όσο θα συνεχιστεί αυτό η τέχνη όλο και περισσότερο θα σβήνει και θα 
καταντήσει ένα ανούσιο θέαμα ανάλατο και ανιαρό ακόμα και στα παιδιά (γιατί οι ενήλικες ήδη το έχουν 
παραγνωρίσει ως θέαμα πέρα για πέρα παιδικό).

Σας κρούω τον κίνδυνο μεγάλες κεφαλές της τέχνης , που χωρίς τα φτερά της εκάστοτε υπουργού, 
των «κονέ» και των λεφτάδων θα ήσασταν στα αζήτητα!!!

Πλέον κάθε σπίτι βγάζει και από έναν καραγκιοζοπαίχτη που σε λίγο διάστημα με θάρρος και θράσος 
συνάμα θα βγει και θα διεκδικεί παραστάσεις σε σχολεία και συλλόγους και στις περισσότερες περιπτώσεις 
δωρεάν αφήνοντας ανθρώπους που βιοπορίζονται από αυτό στον αέρα , καθώς το «τζάμπα» πάντα είναι 
ευπρόσδεκτο σε όλους τους φορείς (δημόσιους και ιδιωτικούς).

Και αυτός ο άνθρωπος αύριο μεθαύριο έχοντας αποκούμπι ένα άλλο επάγγελμα θα συνεχίσει το ίδιο 
πράγμα ακριβώς, ακάθεκτος.

Δυστυχώς, δεν υπάρχει ένα συνδικαλιστικό σωματείο να πάρει θέση σε όλο αυτό το κακό.
Τα «όρνια» αυτά της τέχνης έχουν βγει στην τσάρκα και ξεζουμίζουν χωρίς ηθική και σεβασμό στην 

τέχνη πλέον.
Και ρωτώ:
Πόσοι όμως εξ αυτών που καλά κάνουν και παίζουν προορίζονται για επαγγελματίες;
Κανένας!
Απλά το κακό συνεχίζεται...
Ας γίνουν τα γραφόμενά μου και ο αιχμηρός λόγος τροφή για σκέψη για όλους τους νέους όπως και 

εγώ και όχι μόνο, ώστε να σταματήσει το κακό τούτο που έχει βρει την τέχνη και την οδεύει στο τέλος της.
Όπως έχω αναφέρει, ο Καραγκιόζης βρίσκεται σε κώμα! Ζει με τεχνικά μέσα.
Ας γίνουν όλα αυτά τροφή για σκέψη ώστε να αλλάξει όλο αυτό αν δεν είναι πλέον αργά.
Κλείνοντας όμορφα την αλογόκριτη αυτή μου σκέψη έχω να 

πω ένα μεγάλο ευχαριστώ στους συναδέλφους μου (νέους και 
παλαιούς) που αν και μετρημένοι στα δάχτυλα του ενός χεριού 
δεν ανήκουν σε αυτήν την σάπια μερίδα και προσπαθούν με τις 
λιγοστές δυνάμεις τους για το κοινό καλό όλης της τέχνης...

Θα βρίσκομαι πάντα δίπλα τους και εγώ στον δύσκολο αγώνα 
για την εξέλιξη και τη διάσωση της τέχνης που υπηρετούμε.

Στην άλλη μεριά του τούνελ υπάρχει ένα κερί που 
τρεμοσβήνει...

Ας μην αφήσουμε κανένα χέρι να σβήσει αυτή τη φλόγα...
Είναι η φλόγα της ψυχής του Καραγκιόζη μας που ακόμα 

προσπαθεί να επιζήσει και να αγωνιστεί για τούτο το λαό.
Ας ξυπνήσουμε άπαντες!
Μιχαήλ Ν. Ζαχαρής
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Μας στέλνει ζωγραφιές
ο ΘΑΝΑΣΗΣ από τα Γρεβενά



10 Σελίδα

Σκιές, 
ένας όρος 

συχνός στην 
πολιτική ζωή 

του τόπου μας, 
που παραπέμπει 

νοερά στο 
Θέατρο Σκιών… 
Από την άλλη, 
τα Ομόφυλα 

Ζευγάρια είναι 
η νέα μόδα της 
επικαιρότητας.

Μανωλάκης ο Βομβιστής

«Σκιές» στην «Αυγή», 
«Ομόφυλοι» στην «Καθημερινή»
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η) «ΘΕΟΦΙΛΟΣ» (1987)

	 Ο μυτιληνιός λαϊκός ζωγράφος 
Θεόφιλος Χατζημιχαήλ (περίπου 1870-
1934) θεωρούνταν, στην εποχή του, 
ένας «αλλόκοτος φουστανελάς» που 
περιφερόταν ζωγραφίζοντας, γύρω κυρίως 
από την Μυτιλήνη και το Πήλιο. Ο Θεόφιλος, ο οποίος εκτιμήθηκε, όπως του άξιζε, μετά θάνατον, 
δίδαξε στο λαό μια ιδιαίτερη καλλιτεχνική ματιά για τη φύση και τη ζωή. Έζησε και έδρασε σε 
μια εποχή, κατά την οποία το επίσημο ελληνικό κράτος εντατικοποιούσε την οργάνωσή του 
κατά τα πρότυπα των κρατών του δυτικού κόσμου, αλληθωρίζοντας προς την Εσπερία και 
επιθυμώντας (κατά βάθος) να κόψει κάθε επαφή με την ανατολική παράδοση. Την ίδια εποχή, 
ωστόσο, ορισμένοι ρομαντικοί ήρωες του νεότερου Ελληνισμού, όπως ο Θεόφιλος, αναζητούσαν 
την ελληνικότητα όχι στις δυτικότροπες ευρωπαϊκές δομές αλλά στα τότε περιφρονημένα 
(από το επίσημο κράτος) βάθη της ελληνικής λαϊκής παράδοσης. Στο πλάι του, λοιπόν, 
παράλληλη πορεία χάραξαν μεγάλες μορφές της νεότερης Ελλάδας, όπως π.χ. στη λογοτεχνία 
ο Παπαδιαμάντης, στη λαογραφία ο Πολίτης, στην ιστορία ο Παπαρρηγόπουλος και στο λαϊκό 
Θέατρο Σκιών ο Δημήτρης Σαρδούνης.

	 Ο σεναριογράφος και σκηνοθέτης της κινηματογραφικής ταινίας «Θεόφιλος» (1987), 
Λάκης Παπαστάθης, ξεκαθαρίζει εξαρχής ότι η πρόθεσή του δεν είναι να παρουσιάσει μια 
βιογραφία του Θεόφιλου με αυστηρά επιστημονικά και ιστορικά κριτήρια. Αντιθέτως, ο σκοπός 
του Παπαστάθη είναι σαφώς να παρουσιάσει μια ποιητική βιογραφία αυτού του λαϊκού 
ζωγράφου, κάτι που επιβεβαιώνεται από τους πρώτους κιόλας τίτλους της ταινίας: «Τα κενά στη 
βιογραφία του Θεόφιλου ανοίγουν δρόμο στην αυθαιρεσία μας». Με άλλα λόγια, ο Παπαστάθης 
επιχειρεί, ποιητική αδεία, να βάλει τις προσωπικές του πινελιές πάνω στη ζωή και κυρίως 
πάνω στο έργο ενός καλλιτέχνη, ο οποίος απαρνήθηκε τα ρούχα του δυτικού κόσμου (και κατ’ 
επέκταση τις όποιες δυτικές συμβάσεις), αντικαθιστώντας το παντελόνι με την παραδοσιακή 
εθνική φουστανέλα και ορίζοντας συμβολικά τον προσανατολισμό των φιλοσοφικών και των 
ιστορικών ανησυχιών και φιλοδοξιών του. Ένα παρόμοιο κενό αξιοποιεί ο Παπαστάθης και 
στο θέμα της σχέσης του λαϊκού ζωγράφου Θεόφιλου με μια άλλη λαϊκή τέχνη, την τέχνη του 
Θεάτρου Σκιών. Σύμφωνα με 
το σενάριο της ταινίας, η επαφή 
του Θεόφιλου με τον Καραγκιόζη 
υπήρξε καταλυτική. Μέχρι την 
επαφή αυτή, ο ήρωας ήταν ντυμένος 
ακόμα με την ευρωπαϊκή ενδυμασία. 
Αμέσως όμως μετά από το τέλος 
του έργου που είδε ο Θεόφιλος, 
η ενδυματολογική αλλαγή του (με 
τις συμβολικές και τις πρακτικές 
προεκτάσεις της) πήρε σάρκα και 
οστά με πρότυπο τον Κατσαντώνη, 

«Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  ΣΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ»
του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
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δηλαδή τον ήρωα της ομώνυμης παράστασης 
του μπερντέ.   

	 Η επιλογή του ηρωικού έργου 
«Κατσαντώνης» και του ομώνυμου ήρωα, 
που έδρασε και μαρτύρησε στα χρόνια 
του Αλή Πασά, θεωρούμε πως είναι κάτι 
παραπάνω από εύστοχη. Ο Κατσαντώνης, το 
«αστροπελέκι της σκλαβιάς» κατά τα χρόνια 
της Τουρκοκρατίας, πέρα από θρυλικός ήρωας 
του νεότερου Ελληνισμού, ήταν και ένας 
από τους πιο σπουδαίους πρωταγωνιστές 
του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών από το 
19ο κιόλας αιώνα, έχοντας τις «ρίζες» του 
στο επικό Ηπειρώτικο Θέατρο Σκιών που 
είχε ακμάσει την ίδια εποχή στην Ήπειρο και 
με επίκεντρο τα Ιωάννινα. Το συγκεκριμένο 
έργο είχε αρχίσει να γίνεται γνωστό και στην 
αθηναϊκή πρωτεύουσα κατά τα τέλη του 
19ου αιώνα, από τους φορείς της ηρωικής 
ηπειρώτικης παράδοσης του νεοελληνικού 
μπερντέ και ιδιαίτερα από τον Γιάννη Ρούλια. 
Την ίδια περίπου εποχή, σύμφωνα πάντα με 
το σενάριο, ο Θεόφιλος κατατάσσεται στον 
ελληνικό στρατό, προφανώς για τον ατυχή 
ελληνοτουρκικό πόλεμο του 1897, από τον 
οποίο όμως πόλεμο, (όπως γράφανε και οι 
εφημερίδες της εποχής), «οπωσδήποτε η 
Ελλάς, καίτοι θα διατηρήσει την εδαφικήν 
ακεραιότητάν της, θα εξέλθει του πολέμου 
υλικώς και ηθικώς ηλαττωμένη». Ο Θεόφιλος, 

που δούλευε ως θυροφύλακας στο ελληνικό 
προξενείο της Σμύρνης, είχε στρατολογηθεί 
εθελοντικά στον ελληνικό στρατό, καθώς ήταν 
Οθωμανός υπήκοος, καταγόμενος από το 
τουρκοκρατούμενο νησί της οθωμανικής τότε 
Λέσβου. Απογοητεύεται από τον ηττημένο 

τακτικό ελληνικό στρατό και φαίνεται να 
αναζητεί τον παλιό καλό καιρό των αρματολών 
και κλεφτών. Αφού γνωρίσει πρώτα τη ζωή της 
δυτικότροπης υψηλής κοινωνίας με τα Γαλλικά 

και το πιάνο, ο Θεόφιλος συναντά τις σκιές 
μιας λαϊκής μάντρας, παρακολουθώντας με 
δέος τις τελευταίες σκηνές του Κατσαντώνη και 
το μαρτύριό του από τον Αλή Πασά, τόσο με τις 
σκαλιστές φιγούρες και με τα σκαλιστά σκηνικά 
(ο τότε Καραγκιόζης δεν είχε ακόμη χρώμα), 
όσο και με την Αποθέωση. 

Η Αποθέωση, βεβαίως, (δηλαδή το 
ρεαλιστικό παίξιμο της τελικής σκηνής με 
πραγματικούς ηθοποιούς μπροστά από τον 
μπερντέ), δεν είχε εμφανιστεί τόσο νωρίς 
και μάλιστα τόσο οργανωμένα στην τέχνη 
του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, αλλά 
(ποιητική αδεία) ο Παπαστάθης την εντάσσει 
στο έργο του και πράττει άριστα. Ο Θεόφιλος 
παρακολουθεί τη θεατρική δράση, έχοντας 
την αίσθηση ότι το όλο δράμα εξελίσσεται στο 
αιώνιο «τώρα». Βλέπει τον ήρωα Κατσαντώνη, 
ντυμένο με φουστανέλα, να υπομένει 
βουβά το μαρτύριο του σφυροκοπήματος 
και τον Αλή Πασά να εξαγριώνεται που ο 
εχθρός του δεν βγάζει ούτε ένα «αχ». Και, 
τέλος, βλέπει την παράσταση να «δένεται» 
με το κοινό, όπως συμβαίνει πάντα στις 
παραστάσεις του Καραγκιόζη, όταν ένας 
επίσης φουστανελοφόρος θεατής πυροβολεί 
με στόχο τους ερμηνευτές της Αποθέωσης 
και χτυπάει με μια σφαίρα το βασανιστή 
Τσιγγινέ, εκφράζοντας έτσι τα αισθήματα της 
μάντρας αλλά και του Θεόφιλου. Στην επόμενη 
σκηνή της ταινίας, ο Θεόφιλος έχει φορέσει τη 
φουστανέλα, ταυτιζόμενος πλέον ψυχή τε και 
σώματι με τον Κατσαντώνη και κατ’ επέκταση 
με τον κλέφτη του βουνού.

         Το προαναφερθέν περιστατικό του 
πυροβολισμού έχει έναν πυρήνα αλήθειας, για 
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την ιστορικότητα του οποίου γράφει ο Δημήτρης 
Μόλλας:

«Διηγούνται, παραδείγματος χάριν, πως 
όταν έπαιζε (εννοείται ο Αντώνης Μόλλας) 
το 1926 στη Δεξαμενή τον Αθανάσιο Διάκο, 
ήτανε τόσο πειστικός στη σούβλιση, που ένας 
λοχαγός, που συνόδευε την έγκυο γυναίκα του, 
διέταξε να σταματήσει η παράσταση γιατί η 
γυναίκα του, από τη συγκίνηση, λιποθύμησε. 
Ο Μόλλας αρνήθηκε κι ο λοχαγός πυροβόλησε 
το πανί σκοτώνοντας έναν βοηθό και 
τραυματίζοντας τον ίδιο τον Μόλλα.

          Τόσο 
γερός στάθηκε 
τούτος δω ο 
θρύλος, που όχι 
μόνο αξιοσέβαστοι 
άνθρωποι 
αυθυπεβλήθησαν 
τόσο, ώστε να 
διηγούνται σαν 
αυτόπτες τούτο 
το επεισόδιο σε 
διάφορους χρόνους 
και τόπους, 
αλλά και νεαροί 
καραγκιοζοπαίχτες, 

προκειμένου να παίξουνε τον Διάκο σε 
στιλ Μόλλα, προμηθευόντουσαν κομμάτια 
λαμαρίνας που τα κρεμούσαν στο στήθος τους- 
αλεξίσφαιρα, μπας κι έχουμε λιποθυμίες και 
πυροβολισμούς.

	 Πολλοί απ’ αυτούς τους… αυτόπτες το 
’λεγαν και στον ίδιο τον Μόλλα, σημειώνοντας 
και τη θέση τους κατά τη στιγμή αυτή. Αυτός 
πάντα τους απαντούσε καλοκάγαθα: “Ναι-ναι, 
βέβαια… ήμουν κι εγώ εκεί… καθώς λένε”. 
Όσοι καταλαβαίνανε την μπηχτή αλλάζανε 
κουβέντα, άλλοι επιμένανε, μέχρι που μια φορά 
αναγκάστηκε να πει: “Ήτανε 10 Αυγούστου η 
ημέρα που… σκοτώθηκα”.

	 Η αλήθεια είναι πως υπήρξε κάποιο 
γεγονός, μια λιποθυμία και μια αίτηση διακοπής 
της παράστασης, και συνέβη στη Δεξαμενή το 
1923, γιατί το 1926 έπαιζε στου “Παπασπύρου”. 

Ανεξάρτητα, όμως, απ’ τις αιτίες που 
δημιούργησαν το μύθο του πυροβολισμού- 
ενδιαφέρον, συμμετοχή, μυθομανία- ο θρύλος 
δηλοί και την επίδραση που είχε η παράσταση 

στους θεατές.
Στον Κατσαντώνη μια φορά, την ώρα που 

ο επώνυμος ήρωας τα ’βρε σκούρα απ’ τους 
Αλβανούς που τον περικύκλωσαν και το κοινό 
τον ενθάρρυνε με σφυρίγματα και προτροπές- 
η παράσταση δένεται πάντα με το κοινό- ο 
Αντώνης Θεοδώρου, ο γνωστός χασάπης της 
Κεντρικής αγοράς, “ο Νταλίπης”, ανέλαβε με τη 
μαγκούρα του να αποσοβήσει την αιχμαλωσία 
του Κατσαντώνη και ωρυόμενος “Απάνω 
τους, Αντώνη”, όρμησε κι έκανε τη σκηνή “γης 
Μαδιάμ”. Κάτω απ’ αυτό το γεγονός, πώς θα 
αμφισβητιότανε τάχα ο πυροβολισμός του 
λοχαγού; 

Κάθε επίσκεψη στην Αθήνα από την 
επαρχία, έπρεπε υποχρεωτικά να ολοκληρωθεί 
με επίσκεψη και στον Μόλλα, γιατί αλλιώς 
ξέπεφτες στα μάτια της επαρχιακής παρέας 
σου. Γι’ αυτό πολλοί ισχυρίστηκαν πως είδανε 
τον Μόλλα σε θέατρο που ποτέ δεν έπαιξε 
ή και σε άλλες πόλεις της Ελλάδας, μια και 
ήτανε γνωστό πως αυτοί δεν ήρθανε ποτέ στην 
Αθήνα, και αφηγούνταν και περιστατικά αυτών 
των φανταστικών παραστάσεων και κατά κύριο 
λόγο αυτό του… λοχαγού, που πολλοί τον 
προήγαγαν μέχρι και… Συνταγματάρχη». (Δ. 
Μόλλα, Ο Καραγκιόζης μας: Ελληνικό Θέατρο 
Σκιών, εκδ. Σύγχρονη Εποχή, Αθήνα 2002, σελ. 
148-149).

	 Το παραπάνω σκηνικό ενός τέτοιου 
πυροβολισμού ενσωματώθηκε από τον 
Παπαστάθη, ποιητική αδεία, στην ταινία 
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«Θεόφιλος», κάτι που σημαίνει ότι 
ο σκηνοθέτης γνώριζε τις σχετικές 
διηγήσεις και τη σχέση τους με την 
ιστορία του νεοελληνικού Θεάτρου 
Σκιών.

Κρίνοντας, ειδικότερα, την 
ταινία σε σχέση με το Θέατρο 
Σκιών, θα μπορούσαμε να 
ισχυριστούμε ότι πρόκειται για 
ένα εξαιρετικό (αν και μικρό σε 
διάρκεια) απόσπασμα, το οποίο 
μαρτυρεί βαθύτατη γνώση του 
συγκεκριμένου αντικειμένου 

αλλά και σεβασμό στην τέχνη του Θεάτρου Σκιών, κάτι που οφείλεται και στη συνεργασία του 
Παπαστάθη με πολύ σημαντικές προσωπικότητες του Καραγκιόζη (Μαμάης, Μίμης Μόλλας, 
Αθηναίος, Γενεράλης). Αξίζει να σημειωθεί, επίσης, ότι ο Παπαστάθης είχε ασχοληθεί και ξανά 
με τον Καραγκιόζη στην τηλεοπτική εκπομπή «Παρασκήνιο» (σε συνεργασία π.χ. και πάλι με 
τον Αθηναίο αλλά και με τον ερευνητή Γιάννη Κιουρτσάκη), κάτι που επιβεβαιώνει τη γενικότερη 
ενασχόλησή του με την τέχνη του Θεάτρου Σκιών. Η ταινία σαν σύνολο απέσπασε πολύ θετικές 
κριτικές και ο Δημήτρης Καταλειφός βραβεύτηκε δικαίως, καθώς ερμήνευσε τον ταλαντούχο (πλην 
όμως αλαφροΐσκιωτο) Θεόφιλο με μια λεπτή, ισορροπημένη και χωρίς υπερβολές προσέγγιση ενός 
ιδιόρρυθμου ήρωα, στον οποίο αφενός προσέδωσε τις αναγκαίες ψυχογραφικά σουρεαλιστικές 
πινελιές και τον οποίο αφετέρου φρόντισε να σκιαγραφήσει με ιδιαίτερη ευαισθησία και με τον 
πρέποντα σεβασμό.

Η ατμόσφαιρα της παράστασης, η αναπαράσταση της Αποθέωσης, η ευρηματική αξιοποίηση 
της διήγησης για τον πυροβολισμό στο θέατρο του Αντώνη Μόλλα εξαιτίας ενός ηρωικού έργου, ο 
βαθύς σεβασμός στις λεπτομέρειες, η εμπειρία των καραγκιοζοπαιχτών και περισσότερο από όλα, 
η κομβική θέση αυτού του αποσπάσματος στο όλο έργο, (καθώς από αυτό το σημείο και μετά, ο 
ήρωας φορά τη φουστανέλα), όλοι αυτοί είναι οι λόγοι για τους οποίους η περίπου πεντάλεπτη 
σκηνή του Κατσαντώνη θεωρείται ένα από τα σπουδαιότερα κομμάτια 
ανθολογίας στο χώρο του κινηματογράφου, ιδιαίτερα σε σχέση με το 
θέμα του Καραγκιόζη. Είναι ένα απόσπασμα που παρουσιάζει την 
ακμή αυτής της λαϊκής τέχνης, το ρόλο της στην πορεία και την εξέλιξη 
του ελληνικού μεγαλοϊδεατισμού και τη θεατρική συμπόρευσή της 
με την (ευρύτερη) ελληνική προφορική και καλλιτεχνική παράδοση. 
Με άλλα λόγια, το εν λόγω απόσπασμα της ταινίας έχει αξία, γιατί 
αποδεικνύει το μεγαλείο μιας ζωντανής τέχνης και συνεπώς για τον 
ίδιο λόγο θεωρώ προσωπικά το απόσπασμα αυτό ως ένα από τα 
σημαντικότερα, αν όχι το σημαντικότερο, κινηματογραφικό έργο γύρω 
από την τέχνη του Καραγκιόζη.

Μοναδικό μειονέκτημά του, που θα του στερούσε την πρώτη 
σχετική ανεπίσημη θέση, κατά την προσωπική μου εκτίμηση, είναι 
το ότι η «Αποθέωση του Κατσαντώνη» υπηρετεί την προσωπικότητα 
του Θεόφιλου και γενικότερα την ταινία σαν σύνολο. Το ιδανικότερο 
θα ήταν να μπορούσε (σε μια ταινία παρόμοιας φιλοσοφίας) το ίδιο το 
θέμα του Θεάτρου Σκιών, ως το κύριο πια θέμα, να υπηρετείται αφενός από το λαϊκό ζωγράφο (που 
λειτουργεί καλλιτεχνικά ως μέντιουμ, δηλαδή ως ο διαμεσολαβητής «μάγος» ανάμεσα στο κοινό και 
στη φύση-ζωή), και αφετέρου από όλα τα υπόλοιπα συναφή υποθέματα του έργου (π.χ. τα διάφορα 
λαϊκά δρώμενα που παρουσιάζονται στην ίδια ταινία).
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71. - Η ΔΙΔΑΧΗ
Μια Παρασκευή, στο τζαμί, ο 

Νασρ-εν-Ντιν Χότζας, ανεβαίνοντας 
στην έδρα του ιεροκήρυκα, φώναξε:

-	Ω πιστοί Μουσουλμάνοι, ξέρετε 
τη διδαχή που θα σας κάνω;

-	Όχι, του αποκρίθηκε το πλήθος 
των πιστών.

-	Αφού δεν ξέρετε, τι να σας την 
πω; τους απάντησε και κατέβηκε απ’ 
την έδρα.

Την άλλη Παρασκευή, ανέβηκε 
πάλι στην έδρα και φώναξε:

-	Ω πιστοί Μουσουλμάνοι, ξέρετε 
τη διδαχή που θα σας κάνω;

-	Ναι, τού ‘παν όλοι με μια φωνή.
-	Ε! Αφού την ξέρετε, θεωρώ πε-

ριττό να σας την πω, απάντησε και
κατέβηκε πάλι από την έδρα.

Απορημένοι τότε, οι πιστοί αποφάσισαν όταν πάλι ο Χότζας έρθει στο τζαμί για να κάνει 
το κήρυγμα και τους ρωτήσει το ίδιο, άλλοι να του απαντήσουν: «Ξέρουμε» και άλλοι: «Δεν 
ξέρουμε».

Πράγματι, όταν την Παρασκευή ήρθε πάλι ο Χότζας και τους ρώτησε:
-	Ω πιστοί Μουσουλμάνοι, ξέρετε τι διδαχή θα σας κάνω;
Άλλοι του αποκρίθηκαν «ναι!» και άλλοι «όχι!».
-	Ε! Τότε, απάντησε ο Χότζας, εκείνοι που την ξέρουν ας τη διδάξουν σ’ εκείνους που δεν 

την ξέρουν.

72. - Ο ΠΕΤΕΙΝΟΣ ΚΑΙ ΟΙ ΚΟΤΕΣ
Μια μέρα, ο Χότζας πήρε τα παιδιά του σχολείου του στο Λουτρό. Προηγουμένως, τα παι-

διά του σχολείου συμφώνησαν και πήραν μαζί τους το καθένα από ένα αυγό, που το έκρυψαν 
κάτω από τη μασχάλη τους και ενώ κάθονταν ολόγυρα στη χαβούζα του λουτρού, ένα από αυτά 
πρότεινε:

-	Ξέρετε τι λέω; Να καθίσουμε να γεννήσουμε 
αυγά και όποιος δεν

κάνει αυγό, αυτός να πληρώσει για όλους μας τα 
έξοδα του λουτρού.

-	Ναι! Ναι! φώναξαν όλα μαζί τα παιδιά και άρχι-
σαν να κακαρίζουν σαν κότες και σε λίγο να παρουσιά-
ζουν το καθένα από ένα αυγό.

Άμα είδε τα αυγά, ο Χότζας κορδώθηκε και άρχισε 
να κρώζει σαν πετεινός.

-	Κικιρίκι! Κικιρίκι!
-	Γιατί κάνεις έτσι, Χότζα; του είπαν τα παιδιά 

έκπληκτα.
-	Τι διάολο! απάντησε ο Χότζας. Μέσα σε τόσες 

κότες δεν πρέπει να είναι και ένας πετεινός;

73. - ΜΕΣΑ ΣΤΟ ΣΚΟΤΑΔΙ
Μια νύχτα, ο Χότζας ήταν πλαγιασμένος με τη 

γυναίκα του, όταν αυτή τον σκούντησε και του είπε:
-	Χότζα μου, δεξιά σου, απάνω στο κομό, είναι 

ένα κερί. Σε παρακαλώ, άπλωσε το χέρι σου και άναψέ 
το μου.

Επιμέλεια: Πάνος Καπετανίδης

Ναστραντίν
Χότζα
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-	Βρε γυναίκα, παλαβώθηκες; απάντησε ο Χότζας. Μέσα σε τέτοιο σκοτάδι, μπορεί κανείς να 
διακρίνει ποιο είναι το δεξί του και ποιο το αριστερό του;

74. - Η ΠΡΟΠΛΗΡΩΜΗ
Κάποτε, ο Χότζας ετοιμαζόταν να πάει στο πανηγύρι και τα παιδιά του σχολείου του τον πα-

ρεκάλεσαν να τους φέρει από μια καλαμένια φλογέρα, ένα μάλιστα από αυτά του έδωσε και έναν 
παρά, για να του την αγοράσει.

-	Μάλιστα, είπε ο Χότζας, «όποιος έδωσε τον παρά, θα παίξει τη
φλογέρα».

75. - Ο ΚΑΥΓΑΣ ΓΙΑ ΤΟ ΠΑΠΛΩΜΑ
Μια χειμωνιάτικη νύχτα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας, εκεί που κοιμόταν, άκουσε δυο ανθρώπους 

κάτω στο δρόμο να έχουν στήσει γερό καυγά και να χτυπιούνται.
Ο Χότζας τινάχτηκε απάνω και είπε στη γυναίκα του:
-	Βρε, γυναίκα, σήκω και άναψε το φως να δούμε τι πάθανε αυτοί και
μαλώνουνε.
Εκείνη του είπε:
-	Βρε άνδρα, δεν κάθεσαι εκεί που κάθεσαι; Τι σε νοιάζει για τις ξένες
έννοιες;
Μα, ο Χότζας, πού να δώσει προσοχή στις συμβουλές της 

γυναίκας του! Παίρνει το πάπλωμα, τυλίγεται με αυτό και κατε-
βαίνει στο δρόμο.

Μόλις τον είδαν οι δυο άνθρωποι που μάλωναν, παρατούν 
αμέσως τον καυγά, αρπάζουν από τον Χότζα το πάπλωμα και 
γίνονται άφαντοι σε ένα λεπτό.

Όταν ο Χότζας γύρισε στο σπίτι του, γυμνός και τουρτου-
ριασμένος από το κρύο, τον ρωτά η γυναίκα του.

-	Τι καυγάς ήταν, Χότζα μου;
-	Ήταν καυγάς για το πάπλωμα, αποκρίνεται ο Χότζας. 

Πάρθηκε το πάπλωμα τέλειωσε και ο καυγάς.

76. - ΤΟ ΚΑΛΟ ΦΕΡΣΙΜΟ
Κάποτε, ο Χότζας πήγαινε κάπου καβάλα στο γάιδαρό του. 

Βλέποντας όμως ότι πίσω του ερχόντουσαν πεζοί μερικοί ιε-
ρωμένοι, που τους γνώριζε, σκέφτηκε πως ήταν ανάρμοστο για 
αυτόν να τους γυρίζει τις πλάτες, για τούτο γύρισε και καβαλίκε-

ψε ανάποδα στο ζώο.
Όταν οι ιερωμένοι τον ρώτησαν γιατί το έκανε αυτό, ο Χό-

τζας τους απάντησε:
-	Γιατί, αν καβαλικέψω σωστά, σας έχω πίσω μου, έτσι σας 

έχω
μπρος μου. Αυτό επιβάλλει η ευγένεια.

77. - ΚΑΝΑΝΕ «ΠΑΤΣΙ»!
Μια μέρα, κάποιος ήρθε και χτύπησε την πόρτα του Νασρ-

εν-Ντιν Χότζα.
Ο Χότζας που εκείνην την ημέρα είχε τεμπελιά και ραχά-

τευε στον οντά του, σηκώθηκε με βαρεμό και μουρμουρίζοντας 
βλαστήμιες για εκείνον που του τάραζε έτσι την ασυλία του, 
άνοιξε το παράθυρό του και ρώτησε από πάνω.

-	Ποιος είσαι; Τι θέλεις;
-	Κατέβα κάτω, θέλω να σου πω κάτι, του φώναξε ο ξένος.
Ο Χότζας κατέβηκε, μουρμουρίζοντας πάντα μέσα στα δό-

ντια του, άνοιξε την πόρτα και ρώτησε.
-	Να με! Τι θέλεις;
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-	 Φτωχός είμαι! Δώσε μου ένα κομμάτι ψωμί 
για την ψυχή των

πεθαμένων σου, απάντησε ο άνθρωπος.
-	 Ανέβα πάνω μαζί μου, είπε ο Χότζας.
Ο ζητιάνος τον ακολούθησε και ο Χότζας τον 

ανέβασε ως το ψηλότερο μέρος της ταράτσας και 
εκεί του είπε:

-	 Λέγε, τώρα, τι θέλεις;
-	 Όπως σου είπα, Χότζα μου, ήθελα να νου 

δώσεις μια ελεημοσύνη, γιατί είμαι φτωχός και δεν 
έχω να φάω.

-	 Ο Θεός να σε ελεήσει, του απάντησε ο Χό-
τζας.

-	 Πώς; ξεφώνησε ο ζητιάνος. Και με ανέβασες 
ίσαμε δω πάνω, για να μου το πεις αυτό:

Και εσύ πώς με υποχρέωσες να κατέβω κάτω, 
για να μου πεις πως θέλεις ελεημοσύνη; είπε ο Χό-
τζας. Τώρα, είμαστε πάτσι!

78. - ΣΟΥΠΑ ΑΠΟ ΠΑΠΙΕΣ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας είδε μερικές 

πάπιες να κολυμπούν.
Έτρεξε ως εκεί για να τις πιάσει, μα κάθε που 

άπλωνε το χέρι του, εκείνες έφευγαν.
Βασανίστηκε έτσι κάμποση ώρα και ύστερα 

αφού απελπίστηκε από αυτή τη μάταιη προσπάθεια, 
έβγαλε ένα κομμάτι ψωμί που είχε στην τσέπη του, 
άρχισε να το βουτά στο νερό και να το τρώει.

Κάποιος, που περνούσε εκείνη την ώρα από 
εκεί, τον ρώτησε:

-	Τι τρως, Χότζα;
-	Σούπα από πάπιες! απάντησε ο Χότζας.

79. - Ο ΚΟΥΡΕΑΣ
Ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας ξύριζε το κεφάλι του μια 

μέρα και ο κουρέας σε κάθε ξυραφιά τον έκοβε και του 
έβαζε μπαμπάκι, για να σταματήσει το αίμα.

-	Ε! άνθρωπε, του φώναξε ο Χότζας, ως τώρα 
στο μισό μου κεφάλι έσπειρες μπαμπάκι, άφησε μου 
τουλάχιστον το άλλο μισό να σπείρω εγώ λινάρι.

80. - ΤΟ ΠΕΝΘΟΣ ΤΟΥ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας φόρεσε βαρύ 

πένθος και κατέβηκε στην αγορά.
Μόλις τον είδαν οι φίλοι του, τρέξανε ανήσυχοι 

κοντά του και του είπαν:
-	Ζωή σε λόγου σου! Ποιος πέθανε;
Ο Χότζας απάντησε:
-	Πέθανε ο πατέρας του γιου μου και κρατάω 

πένθος.

81. - Η ΠΑΠΙΑ ΜΕ ΤΟ ΕΝΑ ΠΟΔΙ
Μια φορά, ο Πασάς της Επαρχίας, κάνοντας πε-

ριοδεία στο κυβερνείο του, κατασκήνωσε έξω από το 
χωριό του Χότζα για μια μέρα ή δυο.
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Οι χωρικοί τότε διάλεξαν για αντιπρόσωπό τους 
τον Νασρ-εν-Ντιν, σαν γραμματισμένος που ήταν, για 
να τον προσφωνήσει και να του υποβάλει τα σέβη του 
και για να μην τον στείλουν με άδεια χέρια και για να 
καλοπιάσουν τον Πασά, έδωσαν στο Χότζα μια πάπια 
ψητή, να του την προσφέρει πεσκέσι από αυτούς.

Στο δρόμο, ο Νασρ-εν-Ντιν, μην αντέχοντας στη 
γαργαλιστική μυρωδιά της ψητής πάπιας που του λίγω-
νε την καρδιά, αποφάσισε να φάει λιγάκι από αυτήν.

-	 Ποιος ξέρει, είπε μέσα του, αν θα με κρατήσει 
στο τραπέζι του ο

Πασάς απόψε. Ας φάω τώρα ένα κομμάτι και αν 
πάλι με κρατήσει, πάλι τρώω.

Λοιπόν, τραβήχτηκε σε ένα παράμερο μέρος, 
έβαλε κάτω το ταψί και άρχισε να συλλογίζεται από 
πού να κόψει και να φάει.

Τέλος, το βρήκε. Έκοψε και έφαγε το ένα ποδάρι 
της πάπιας, ύστερα γύρισε το πουλί, και το τοποθέτησε 
με τέτοιον τρόπο, ώστε η φαγωμένη πλευρά να είναι 
από κάτω, λέγοντας μέσα του:

-	 Αυτός θα φάει από πάνω και δεν θα παρατη-
ρήσει πως λείπει το

ποδάρι.
Έφτασε στο τσαντίρι του Πασά, τη στιγμή που αυτός ήταν έτοιμος να καθίσει στο τραπέζι. Ο Πα-

σάς, ευχαριστημένος από την προσφώνηση του   Χότζα και από το πεσκέσι των χωρικών (έτυχε κιό-
λας να τρελαίνεται για την ψητή πάπια), κράτησε τον Χότζα να φάει μαζί του και κάθισαν στο τραπέζι.

Σε λίγο, φέρανε τα φαγητά και πρώτα από όλα την πάπια, το πεσκέσι. Μα οι δούλοι είχαν βγάλει 
το πουλί από το ταψί και το σερβίρισαν στην πιατέλα με τη φαγωμένη πλευρά από πάνω.

Ο Πασάς απόρησε και ρώτησε τον Χότζα;
-	Πώς γίνεται αυτό; Με ένα πόδι μου έστειλαν 

οι συγχωριανοί σου την πάπια;
-	Όχι, Πασά μου! απάντησε ο Χότζας. Μα 

στον τόπο μας οι πάπιες έχουν ένα μόνο ποδάρι.
-	Μπορείς να μου το αποδείξεις αυτό; ρώτησε 

ο Πασάς.
-	Πώς όχι; του είπε ο Νασρ-εν-Ντιν. Αν θέλεις, 

το πρωί σηκωνόμαστε και πάμε και τις βλέπεις.
Το πρωί, ο Χότζας πήρε τον Πασά και τον 

κατέβασε στο λιβάδι. Εκεί, στάθηκε σε ένα ύψωμα 
όχι μακριά από μια μικρή λίμνη, που στην όχθη της 
στέκονταν μερικές πάπιες.

-	Να, Πασά μου, βλέπεις τις πάπιες που είναι 
με ένα ποδάρι;

Πράγματι, οι πάπιες είχαν λουστεί στη λί-
μνη και στέκονταν τώρα στον ήλιο με το πόδι τους 
σηκωμένο πάνω και κρυμμένο μέσα στα φτερά της 
κοιλιάς τους, όπως συνηθίζουν αυτά τα πουλιά.

Ο Πασάς, χωρίς να πει λέξη, έβγαλε από τη 
ζώνη του μία κουμπούρα και πυροβόλησε απάνω 
στις πάπιες.

Τα πουλιά, τρομαγμένα από τον πυροβολισμό, όρμησαν τρέχοντας κατά το λιβάδι, φυσικά με τα 
δυο τους πόδια.

-	Βλέπεις, βρε μπαγαμπόντη, είπε οργισμένος ο Πασάς, πως μου λες ψέματα; Οι πάπιες στον 
τόπο σου έχουν, όπως όλες οι πάπιες του κόσμου, δύο ποδάρια.

-	Μα, Πασά μου, απάντησε ατάραχος ο Χότζας, και σένα αν σου τινάξει κανείς μια κουμπουριά, 
θα γίνουνε τα δύο σου πόδια τέσσερα.
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ 45ου ΤΕΥΧΟΥΣ

(Μάρτιος 2023)
 Τέσσερις 

εικόνες μιλάνε 
όσο 4.000 

λέξεις…
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Ε ΔΩ  Γ ΕΛΑΝΕ

.

Στις μέρες μας 
πρέπει να είσαι 
επιστήμονας αν 
θέλεις να γίνεις 

δολοφόνος. 
Βλαντιμίρ 
Ναμπόκοφ 

Ρωσοαμερικανός 
συγγραφέας)
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ΜΑΣ ΣΤΕΛΝΕΙ Ο ΧΑΡΙΔΗΜΟΣ 1
Είναι 11 και μισή τη νύχτα και ζωγραφίζω 

μια ζωγραφιά του φίλου και καλού ηθοποιού Τάκη 
Βαμβακίδη, «Ο κουνιέρης της Αθήνας», με ένα 
μπούσουλα και την παράσταση και κάθε Δευτέρα 
πίνουμε κρασάκι στο κουτούκι του Σάββα και ο 
δάσκαλος ο Νίκος, συνεργάτης και φιλότεχνος, 
μου θυμίζει πολύ παλιά που πηγαίναμε σε διάφορα 
κουτούκια και πίναμε το κάλο κρασί και μεζέ, 
όπως ήταν ο Τζούλιο Καΐμη, ο Βασίλης ο Πλάτανος, 
ο Γιώργος ο Μαμάης και πάρα πολλοί φίλοι του 

Καραγκιόζη, μια απόλαυση στη ζωή είναι η 
οικογένεια, η ζωγραφική και ολίγο κρασάκι, 
για να μας δίνει ιδέες, όπως οι αρχαίοι ημών 
πρόγονοι, θα φάμε, θα πιούμε και τους φτωχούς 
να αγαπούμε.

Πάντα υγεία! 
Ο παππούς Χαρίδημος

ΜΑΣ ΣΤΕΛΝΕΙ Ο ΧΑΡΙΔΗΜΟΣ 2
Τώρα που έκανα την εγχείρηση στο πόδι, 

θα αφιερώσω τα ευτράπελα που μας έχουν 
στην καμπούρα του Καραγκιόζη και με την 
πένα μου θα ζωγραφίσω τη ζωή μας, που είναι 
ένα νήμα και όταν το τεντώσουμε, θα σπάσει. 
Να χαίρεστε τη ζωή, την οικογένεια και τα 
εγγονάκια μας, είναι ευλογία Θεού. Ζήστε τη 
χαρά της ζωής.

Προς τους ναυτιλλομένους, 
Ο παππούς Χαρίδημος.

1



22 Σελίδα

2


