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Ποιοι παλιοί μάστορες της τέχνης 
έφυγαν τον Απρίλιο

3 Απριλίου 1996: Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Γιώργου 
Χαρίδημου (1924-1996), από τους σημαντικότερους εκπρο-
σώπους της Πειραιώτικης Σχολής του Θεάτρου Σκιών. Ήταν 
μαθητής, βοηθός και πρωτότοκος γιος του καραγκιοζοπαίχτη 
Χρήστου Χαρίδημου.

7 Απριλίου 1997: Μνήμη καρα-
γκιοζοπαίχτη Σταμάτη Γενεράλη (1945-1997), από τους 
σημαντικότερους εκπροσώπους της Πειραιώτικης Σχολής του 
Θεάτρου Σκιών. Ήταν μαθητής του Βάγγου. 

14 Απριλίου 1974: Μνήμη καρα-
γκιοζοπαίχτη Σωτήρη Σπαθάρη (1887-1974), πατέρα του 
καραγκιοζοπαίχτη Ευγένιου Σπαθάρη και πασίγνωστου για 
τα «Απομνημονεύματά» του. Μαθήτευσε στον καραγκιοζο-
παίχτη Θεοδωρέλο (Θεόδωρο Δρακόπουλο). 

15 Απριλίου 2015: Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Γιώργου 
Μαμάη (1933-2015), ενός «φιλοσοφημένου λάτρη της λαϊκής 
παράδοσης» και με έντονη συμμετοχή σε πολιτικούς και κοι-
νωνικούς αγώνες. Εκτός από τις παραστάσεις Θεάτρου Σκιών, 
ενσάρκωνε και τον Καραγκιόζη (π.χ. στις Αποθεώσεις της τη-
λεοπτικής εκπομπής «Και μιλάει και λαλάει» του Πανελλήνιου 
Σωματείου Θεάτρου Σκιών).

ΕΚΔΟΤΗΣ - ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ:
Πάνος Β. Καπετανίδης 

Τηλέφωνο: 210 46 16 664
 Διόρθωση κειμένων:

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
Εξώφυλλο:

Πάνος Καπετανίδης

Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.
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1.  POS ΚΑΙ πώς
Αγόρασα POS και 

ταμειακή μηχανή από 
τους πρώτους, για να 
κόβω αποδείξεις για τις 
λίγες φιγούρες, που που-
λάω στις παραστάσεις 
μου. Πριν ενάμισι χρόνο, 
αγόρασα νέα ταμειακή, 
γιατί η προηγούμενη 
δεν έβγαζε, όπως ήθελε 
η ΑΑΔΕ, την απόδειξη. 
Αρχές του προηγούμε-
νου καλοκαιριού, έκανα 
αναβάθμιση, πληρώνοντας κάμποσα λεφτά από την τσέπη μου εκτός του voucher και περίμενα 
τη «διασύνδεση» με το POS. Λίγες μέρες πριν εκπνεύσει η προθεσμία που όρισε ο λαλάκας ο 
Χατζηδάκης, για να αρχίσουν να πέφτουν τα χατζαρόκτυπα πρόστιμα των 10 και 20 χιλιάδων 
ευρώ, έμαθα μετά από επίμονες δικές μου προσπάθειες, ότι στο POS που έχω αγοράσει από την 
τράπεζα πριν λίγα χρόνια, δεν μπορεί να γίνει αναβάθμιση και πρέπει να αγοράσω άλλο. Χωρίς 
καμία ενημέρωση από την τράπεζα. Ψάχνοντας πάλι ΜΟΝΟΣ μου, έμαθα από την εταιρεία που 
μου είχε πουλήσει η τράπεζα το POS, ότι αυτό δεν αναβαθμίζεται και πρέπει να πάρω άλλο.

Κατά τα άλλα, δόθηκε μια παράταση 1+1 μήνα για όλη αυτή την ανόητη διαδικασία και στο 
τέλος θα μου πούνε ότι επειδή κάνω πλανόδιο εμπόριο, ούτε η ταμειακή (που θέλει οικιακό ιντερ-

νέτ) ούτε το POS δεν κάνουν και αγόρασε άλλα.
Ένα αλαλούμ για κάτι αδοκίμαστο σε ολόκληρη την υδρόγειο. 

Ιδέα του υδρογειοκέφαλου υπουργού οικονομικών Χατζηδάκη. 
Φτύστε τον, για να μην τον ματιάσετε.

Να το θυμάστε ότι ούτε μέχρι το καλοκαίρι δεν θα έχει γίνει η 
διασύνδεση του συνόλου των επαγγελματιών με την ΑΑΔΕ.

ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ 2
«Ναι, η δική μας γενιά που, έζησε την ανέχεια και τους καη-

μούς της Ρωμιοσύνης, τους πολέμους και τις καταστροφές, χτίζει 
με πάθος. Μα η δική μας γενιά, όπου να ‘ναι, τελειώνει. Εκείνη 
που έρχεται, ξένη προς τη δική μας ανέχεια, δεν γνώρισε τους 
πονεμένους καημούς μας. Στη σιγουριά της ειρήνης και της προό-
δου, δεν είδε καταστροφές και δεν έκλαψε με πύρινα δάκρυα, θα 
μπορέσει να χτίσει με πάθος;

Μήπως αυτή ζητήσει περισσότερα, χωρίς να χτίζει;».
(Ε. Αβέρωφ Τοσίτσας, «Γη της οδύνης»)

ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ
Γράφει 

ο Πάνος 
Καπετανίδης

,
!
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ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ 3
Κάτι για τη μυθολογία της κοιλάδας των "τύμβων".
Το στοίχειωμα των Τεμπών δεν είναι κάτι νέο.
Στην αρχαιότητα, κάθε εννιά χρόνια, κάνανε στα 

Τέμπη εξαγνισμούς, για να τα ξορκίσουν την αρνητικότητα 
του μέρους, με τελετές όπου συμμετείχαν κυρίως παιδιά 
και νέοι. Ο λόγος των εξαγνιστικών τελετών; Τα Τέμπη θε-
ωρούνταν φορτισμένα με μία παράξενη, αρνητική ενέργεια, 
διότι εκεί είχε καταφύγει πληγωμένο το μυθολογικό τέρας 
Πύθων (Δράκος), εκεί και "πέθανε", από τραύμα που του 
προκάλεσε ο Απόλλων.

Ο Απόλλων είναι ο κατεξοχήν θεός της νεότητας!
Οι καθαρμοί εξάγνιζαν το μέρος, προφύλασσαν τους 

ανθρώπους, αποκαθιστούσαν την απολλώνια αρμονία, 
εγγυόντουσαν τη νίκη επί του χαοτικού Πύθωνα.

Πόσα εκατοντάδες χρόνια έχει που σταμάτησαν αυτοί 
οι εξαγνισμοί;

Ο Πύθωνας, εν τω μεταξύ, ανασυντασσόταν.
Το μίασμα αυξάνει ατιθάσευτο. Ο "Πύθων" δυναμώνει 

και διψάει για εκδίκηση ενάντια σε ό,τι θυμίζει "Απόλλωνα":
Τίποτα πιο απολλώνιο από τη νεότητα.
Κάτι ακόμη:
Και τα τρία δυστυχήματα έγιναν, ανεβαίνοντας προς τα Τέμπη και κανένα κατεβαίνοντας προς τα 

Τέμπη...
Ο Απόλλων καταδίωξε τον Πύθωνα από τους Δελφούς, όπου τον πλήγωσε, ΑΝΕΒΑΙΝΟΝΤΑΣ 

ΜΕΧΡΙ ΤΑ ΤΕΜΠΗ, για να σιγουρευτεί ότι το τέρας θα ξεψυχήσει...
Ο "Πύθωνας" εκδικείται το νεανικό "Απόλλωνα", που ανηφόρισε στα Τέμπη, σκοτώνοντας νέους 

που ανηφορίζουν στα Τέμπη...
Για αυτό, το 2023, επιβατικό "έπρεπε" να είναι μόνο το τρένο που ανέβαινε. Αυτό που κατέβαινε, 

δεν ήταν επιβατικό.
Οι νεκροί είναι πάντα νέοι που ανηφορίζουν, μισητές εικόνες του νικηφόρου νεαρού "Απόλλω-

να".
Στους αρχαίους καθαρμούς, ένας νέος, σε 

ρόλο Απόλλωνα, ανέβαινε από τους Δελφούς 
στα Τέμπη και εκεί έβαζε φωτιά σε μια κατα-
σκευή, που συμβόλιζε τη φωλιά του Πύθωνα...

Καθαρμοί πια πουθενά. Αντί να καίγεται η 
φωλιά του Πύθωνα, ο Πύθωνας παραδίδει στις 
φλόγες βαγόνια γεμάτα νέους, νέους που κάπο-
τε έβαζαν φωτιά στη φωλιά του.

Στην αρχαιότητα, το απολλώνιο έτος ξεκι-
νούσε με την Άνοιξη. Ύμνοι παντού στις ελληνι-
κές πόλεις για την επιστροφή του Απόλλωνα...

Φέτος, η άνοιξη μπήκε με θρήνους σε όλη 
τη χώρα!

Ο "Πύθωνας" πρόλαβε τον "Απόλλωνα"! 
Έκαψε δεκάδες νέους την τελευταία νύχτα του 
χειμώνα, λίγα μόνο λεπτά πριν έρθει η Άνοιξη, 
δηλαδή πριν επιστρέψει ο Απόλλωνας…
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Λ ά θ ο ς
Τ ρ ί τ ο ν

 «Το Πανελλήνιο Σωματείο Θεάτρου Σκιών, ιδρύθηκε το 
1925 από τους βετεράνους καραγκιοζοπαίχτες, Σωτήρη 

Σπαθάρη, Αντώνη Μόλλα, Γιώργο (sic) Χαρίδημο, 
Δεδούσαρο, Μήτσο Μανωλόπουλο και άλλους πολλούς» 

(5΄52΄΄-6΄04΄΄).
Ο όρος «βετεράνος» για καραγκιοζοπαίχτες που το 

1925 δεν ήταν καν 50 ετών οι περισσότεροι, ίσως να είναι 
υπερβολικός, ίσως όμως και να μην είναι (αναλόγως και 

με την οπτική γωνία του καθενός και της εποχής). 
Τουλάχιστον όμως το μικρό όνομα του Χαρίδημου 

(«Χρήστος» αντί για «Γιώργος») διορθώνεται με χαριτωμένο 
τρόπο και με ένα μπαλονάκι των κόμικς: 

«Χρήστος Χαρίδημος».

https://www.youtube.com/watch?v=Uf-KdeRzc8Y
Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
(Πατραϊκός ή Πατρίκιος)

Για όνομα του Θεού!
Σας ικετεύω, παραδεχθείτε
τη σκέψη, ότι και εσείς

μπορείτε να κάνετε λάθος.

Όλιβερ Κρόμγουελ, 
1599 - 1658, Άγγλος στρατιωτικός και πολιτικός ηγέτης.
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ΤΟ ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΙΚΟΝ
του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
56) Μονοκράτορας 
με ύφος μεγατόνων

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πού πας, Χατζατζάρη;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Γιατί  ρωτάς, Καραγκιόζη μου;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Γιατί  σε βλέπω να προχωράς με μαγκιά.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Έχω ύφος μεγατόνων, ε;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ναι, τόνων Ρίο Μάρε.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ποιο Ρίο;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Απέναντι από το Αντίρριο.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Και το Μάρε πού κολλάει;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ποιο Μάρε;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Το Μαρ στα λατινικά είναι ρίζα για τη θάλασσα.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πώς μπερδεύτηκε έτσι η γραβάτα με το σώβρακο;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Εννοώ ότι το Μαρ είναι ρίζα λέξεων.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Στα δέντρα;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ρίζα λέξεων σχετικών με την έννοια «θάλασσα».
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Είσαι μορφωμένος, βρε Χατζατζάρη;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Μόνο μορφωμένος; Πάρα πολύ μορφωμένος.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Παραμορφωμένος είσαι, καλά το έλεγα εγώ.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Για το λόγο αυτό, λοιπόν, είμαι πρώτος.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πρώτος από το τέλος;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Είμαι πρώτος όλων από μπροστά και με διαφορά!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ο δεύτερος πού είναι;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Είκοσι τοις εκατό παρακάτω. Και βάλε!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ο Στέφανος;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Όχι!

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Η Όλγα;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ούτε!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Η Έφη;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Κανείς από αυτούς, τους έκοψα όλους και 
όλες!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πώς τους έκοψες;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Σύριζα!
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Και τότε ποιος είναι δεύτερος;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ο ήλιος ο πράσινος, ο ήλιος που ανατέλλει 
αργά…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μα και αυτός είναι πίσω πάνω από είκοσι τοις 
εκατό.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Να γιατί ε ίμαι μονοκράτορας με ύφος 
μεγατόνων.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πρώτη φορά, που δυστυχώς συμφωνώ μαζί 
σου

ΧΑΡΤΟΚΟΠΤΙΚΗ ΒΑΓΓΟΥ



7 Σελίδα

«Το Καραγκιοζικόν»
της Γιούλης Βασιλείου

Η) Φέρτε μου έναν κουβά!

Χ ΑΤ Ζ : 
Κ αραγ κι ό ζ η ; 
Γιατ ί  φ ορά ς 
σ το  κ ε φά λι 
έ ναν  κο υβά ; 
Κ αι  μ ά λι σ τα 
ανάπο δα ;
Κ Α Ρ:  Μα ζ ε ύ ω 
ν ερ ό  τ ης 
βρ οχ ής .
Χ ΑΤ Ζ :  Θα 
λ ο υ σ τεί ς ; 
Χ α !  Χ α !  Με 
σ υγ χωρεί ς , 
δε ν  ήταν 
πολιτ ικ ά 
ορ θό.

Κ Α Ρ:  Μο υ  ήρ θαν  τα 
κοιν ό χ ρ ησ τα .
Χ ΑΤ Ζ :  Μπα !  Έχει  κοιν όχ ρ ησ τα 
η  παράγ κ α  σο υ ;  Τι  μ α θαίν ει 
κ αν εί ς !
Κ Α Ρ:  Δ ε ν  μ πορ ώ  να  κ ατα λ άβ ω, 
γ ιατ ί  π λ ηρ ώ ν ω  τό σο  ακριβά  το 
ν ερ ό.
Χ ΑΤ Ζ :  Κ αραγ κι ό ζ η ;  Πο ύ  ζ ει ς ;
Κ Α Ρ:  Στο ν  Πύργο  Η λ εία ς .
Χ ΑΤ Ζ :  Α κριβ ώ ς.  Σ ε  έ ναν  από 
το υ ς  φ τωχό τερ ο υ ς  ν ομ ο ύ ς  όχ ι 
μ ό ν ο  τ ης  Ε λ λ ά δα ς ,  α λ λ ά  κ αι  τ ης 
Ευρ ώ π ης !
Κ Α Ρ:  Κ αι  το  λ ε ς  μ ε  κ αμ άρι ;

Χ ΑΤ Ζ :  Αχ !  Δ ε ν  έ χει ς  πάρει 
χαμ πάρι !
Κ Α Ρ:  Μι σό  λ ε π τό,  να  βγά λ ω  το ν 
κο υβά  να  σε  ακο ύ ω  κ α λύ τ ερα .
Χ ΑΤ Ζ :  Ξανακ άναμ ε  Κ αρ ναβά λι !
Κ Α Ρ:  Ε  κ αι ;  Το  χ ρε ώ σατ ε  σ τα 
δ η μ ο τ ικ ά  τ έ λ η ;
Χ ΑΤ Ζ :  . . .
Κ Α Ρ:  Β ο υβά θ η κ ε ς ,  ε ;
Χ ΑΤ Ζ :  Σ ο υ τ !  Ψάχ ν ω  σ το 
δια δίκτ υ ο  το  δε λτ ί ο  κ αιρ ο ύ.
Κ Α Ρ:  Δ ε ν  μ ο υ 
απαν τά ς ,  όμ ω ς , 
γ ια  το  ν ερ ό.
Χ ΑΤ Ζ : 
Να  το !  1 η 
Α πρι λί ο υ 
2 0 2 4 ,  πρ ώ τ ε ς 
πρ ωιν έ ς 
ώρε ς ,  σφ ο δρ ή 
κ αταιγ ί δα , 
Πύργο ς .
Κ Α Ρ:  Φέρ τ ε 
μ ο υ  έ ναν 
κο υβά !
Χ ΑΤ Ζ : 
Ορί σ τε !  Κ αι 
μ ια  π ερ ο ύ κ α  από  το  Κ αρ ναβά λι 
ξ εμ ειν εμ έ ν η  γ ια  ρί σ τρα !
Κ Α Ρ:  Ο  χ ρ ήσ τ ης  Κ αραγ κι ό ζ ης 
αι σ θάν ε ται  ε υλ ογ η μ έ ν ο ς  σ τ ην 
το πο θε σία  « Πύργο ς » .

ΦΩΤΗ ΡΑΜΜΟΥ

ΚΕΛΑΡΙΝΟΠΟΥΛΟΥ
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Η ΦΙΓΟΥΡΑ ΤΟΥ 
ΜΠΑΡΜΠΑΓΙΩΡΓΟΥ

Του Ιερώνυμου Ράμφου

Μια από τις πιο γνωστές φιγούρες του ελληνικού 
Θεάτρου Σκιών και ίσως από τις πιο αγαπημένες 
του κοινού, είναι ο θρυλικός Μπαρμπαγιώργος, μια 
φιγούρα που εντυπωσιάζει κυρίως από το ύψος 
της, τη βροντερή φωνή και 
την επαρχιακή διάλεκτό 
της. Ο Γιάννης Ρούλιας, ο 

δημιουργός του τσέλιγκα και φουστανελά Μπαρμπαγιώργου, το 1897, 
θέλοντας να ενισχύσει το ηθικό των Ελλήνων, που μόλις είχε τσαλακωθεί 
από την πρόσφατη ήττα του από τις οθωμανικές δυνάμεις και σκεφτόμενος 
πάντα πως το κοινό του ερχόταν για να διασκεδάσει, "διέκοψε" τη 
μέχρι τότε παραδοσιακή ροή του έργου, που ήταν το ξυλοφόρτωμα του 
Καραγκιόζη από το δυνάστη Ντερβέναγα και παρουσίασε τη μορφή ενός 
ψηλού και λεβέντη φουστανελοφόρου με μια δυνατή και βραχνή φωνή. 
Αυτή ήταν η αρχή του τέλους για την αξία της φιγούρας του Ντερβέναγα 
στα μάτια των θεατών, που με θαυμασμό και έκπληξη έβλεπαν εκείνο το 
γιγαντόσωμο βλάχο να χορεύει το τσάμικό του, αγνοώντας την επερχόμενη 
έξοδο του Βεληγκέκα από το Σεράι. Οι ελπίδες είχαν ήδη πάρει σάρκα και 
οστά, όταν ο Μπαρμπαγιώργος μετά από την αποκάλυψη της ταυτότητάς 
του και μετά το λεβέντικο χορό του, ξεκίνησε να βάζει τέλος στη δύναμη του 
Τούρκου δυνάστη με μοναδικό μέσο του το ξύλο, που έδινε γέλιο και χαρά 
στο πολυπληθές κοινό! Μοναδικό αποτέλεσμα της όλης αυτής εφεύρεσης, 
η καθιέρωση της φιγούρας του βουνίσιου Μπαρμπαγιώργου ως θείου του 
Καραγκιόζη και ενός από τους βασικούς ήρωες της παρέας του. Γέννημα 
των ψηλών βουνών της Ρούμελης, ο θείος πλέον του Καραγκιόζη, ήταν ο τύπος ενός γνήσιου 
Έλληνα της επαρχίας, καθώς επίσης ήταν και μια μορφή προστασίας του από τους πολλούς και 

διάφορους εχθρούς του. Αξιοσημείωτο 
είναι πως έργα έχουν βασιστεί στη 
μορφή του Μπαρμπαγιώργου και τον 
καθιστούν ως βασικό πρωταγωνιστή 
τους, όπως, για παράδειγμα, 
η παράσταση «Ο γάμος του 
Μπαρμπαγιώργου», «Οι δύο λόρδοι» 
και άλλες! Τέλος, από διάφορες πηγές 
γνωρίζουμε πολλά περιστατικά που 
έχουν συμβεί με τη φιγούρα αυτή 
και αποδεικνύουν την αγάπη του 
ελληνικού κοινού προς το πρόσωπο 
του Μπαρμπαγιώργου.

ΜΠΑΡΜΠΑΓΙΩΡΓΟΣ 
ΜΠΑΛΟΥΡΔΟΥ
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Μας στέλνει ζωγραφιές
ο ΘΑΝΑΣΗΣ από τα Γρεβενά
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«ΚΑΡΑΓΚΙΟΖ ΜΠΕΡΝΤΕΣ η αίθουσα με τα 
Γλυπτά Παρθενώνα», σε πρωτοσέλιδο του «Ελεύθερου 

Τύπου»: «Οι οροφές στάζουν, 
ο κλιματισμός δεν λειτουργεί, 
οι τοίχοι έχουν ξεφλουδίσει, 
το δάπεδο έχει ραγίσει στο 
Βρετανικό Μουσείο», στον 
υπότιτλο.
Ακριβέστερος, πάντως, θα 
ήταν ο όρος: «ΚΑΛΥΒΑ ΤΟΥ 
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗ η αίθουσα με 
τα Γλυπτά Παρθενώνα» και 
μάλιστα πού; Στο Λονδίνο.

Αν βλέπαμε, λοιπόν, τον 
όρο «Καλύβα» ή έστω 

«Παράγκα», ο τίτλος θα 

ήταν σαφώς 
ευστοχότερος 

για το Ηνωμένο 
Βασίλειο.

Μανωλάκης ο 
Βομβιστής

«ΚΑΡΑΓΚΙΟΖ ΜΠΕΡΝΤΕΣ»
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θ) «Ο ΔΡΑΠΕΤΗΣ» (1991)
Ο σκηνοθέτης Λευτέρης Ξανθόπουλος, 

ως τις αρχές της δεκαετίας του 1990, ήταν 
γνωστός για τα μικρού και μεγάλου μήκους 
ντοκιμαντέρ του και κυρίως για το μεγάλου 
μήκους δραματοποιημένο ντοκιμαντέρ 
με τον τίτλο «Καλή πατρίδα, σύντροφε» 
(1986). Στις αρχές της δεκαετίας του 1990, 
ο Ξανθόπουλος αποφασίζει να ασχοληθεί 
με το Θέατρο Σκιών και τον Καραγκιόζη μέσα από μια ταινία, η οποία θα κινούνταν στο χώρο 
της μυθοπλασίας, αλλά θα ενσωμάτωνε στην πορεία της και στοιχεία που θα ταίριαζαν σε 
ένα ντοκιμαντέρ για την τέχνη του Καραγκιόζη. Το σενάριο των Λευτέρη Καπώνη και Λευτέρη 
Ξανθόπουλου συνοψίζεται ως εξής:

Με την αυγή της νέας δεκαετίας του 1950 και σε μία Ελλάδα που γυρίζει σελίδα και 
προσπαθεί να εκμοντερνιστεί, ο διάσημος καλλιτέχνης του Θεάτρου Σκιών Αντώνης Μπάρκας 
βλέπει με μεγάλο πόνο την τέχνη του Καραγκιόζη να παρακμάζει και να μπαίνει στο περιθώριο. 
Ο ίδιος αρνείται πεισματικά να εγκαταλείψει το επάγγελμά του και να ασχοληθεί με κάτι 
άλλο, προκειμένου να επιβιώσει. Ωστόσο, εγκαταλείπεται ο ίδιος από το ευρύτερο κοινωνικό 
περιβάλλον του: Από την αδερφή του, που θα στραφεί εναντίον του. Από τον υποψήφιο γαμπρό 
του, που τον εκβιάζει, για να παντρευτεί την αδερφή του. Από τον ιδιοκτήτη της μάντρας του, 
ο οποίος θέλει να του κάνει έξωση και να μετατρέψει το Θέατρο Σκιών σε κινηματογράφο. Από 
τους συνεργάτες του, οι οποίοι τον εγκαταλείπουν με πρώτο το βοηθό του, που τελικά επιλέγει 
να γίνει ηθοποιός. Από το κοινό του, που προτιμά να βλέπει κινηματογραφικές ταινίες. Και 
κάπως έτσι, απομένουν στον Μπάρκα μόνο οι φιγούρες του, ο τραγουδιστής του, ένα παιδάκι 
της γειτονιάς και ο νεκρός πατέρας του, που εμφανίζεται τα βράδια, περιμένοντας το γιο του να 
πεθάνει μαζί με την τέχνη του.

Πριν προχωρήσουμε σε μια προσωπική κριτική ανάλυση αυτής της ταινίας, αξίζει να 
αναφέρουμε και κάποιες μάλλον αρνητικές επιφυλάξεις:

«Ο Λευτέρης Ξανθόπουλος στον Δραπέτη αντιμετωπίζει φολκλορικά τούτον τον παμπάλαιο 
ήρωα (ενν. τον Καραγκιόζη) και το θέατρό του. Η ταινία προσπαθεί να είναι μια ελεγεία για τον 
“παλιό καλό καιρό” και “τα όμορφα πράγματα που χάνονται” μάλλον, παρά ένας στοχασμός 

πάνω στο Θέατρο Σκιών και τους 
ανθρώπους του. Ο Αντώνης 
Μπάρκας (ο Κώστας Καζάκος κάνει 
ό,τι μπορεί, για να περισώσει έναν 
σεναριακά ατελώς διαγραμμένο 
χαρακτήρα, και μπορεί πολλά) 
θα μπορούσε να είναι ο Αντώνιος 
Μόλλας. Άλλωστε, το όνομα 
Αντώνης του ήρωα της ταινίας, 
που ασφαλώς δεν είναι τυχαίο, μας 
επιτρέπει να κάνουμε το συνειρμό. 

«Ο ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ  ΣΤΟΝ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ»
του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
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Όμως, καταρχήν ο σεναρίστας και ύστερα 
ο σκηνοθέτης δεν διευκρινίζουν την πολύ 
κρίσιμη σχέση του καραγκιοζοπαίχτη με 
το βοηθό του. Ο Στράτος Τζώρζογλου, 
ταχύτατα και δικαιότατα ανερχόμενος 
ηθοποιός με γνήσια κινηματογραφική 
στόφα, μένει σχεδόν αναξιοποίητος. Είναι 
φανερό πως ο σκηνοθέτης “συμπαθεί” 
περισσότερο τον αξιοπρεπή, σοβαρό και 
φανατικά προσηλωμένο στη σπουδαία 
τέχνη του, Αντώνη (Καζάκο).

Και αυτό είναι το λάθος του. Είναι 
αστείο να κλαψουρίζει κανείς, γιατί πέθανε 
ο Καραγκιόζης και οι καραγκιοζοπαίχτες. 
Ήταν ένας αναχρονισμός και αισθητικός, και 
ιστορικός, και κοινωνικός. Ο τραγουδιστής του 
καραγκιοζοπαίχτη (ένας τρίτος πολύ καλός 
κινηματογραφικός ηθοποιός, ο Γιώργος Νινιός, 
μένει κι αυτός αναξιοποίητος) θα μπορούσε 
να είναι ο κρίκος που ενώνει φυσιολογικά 
το Θέατρο Σκιών των παλιών Κινέζων με το 
Θέατρο Ηλεκτρικών Σκιών των σημερινών 
Κινέζων- και όλου του κόσμου. Δυστυχώς, ο 
φίλος Λευτέρης Ξανθόπουλος εδώ δεν είναι 
τουλάχιστον ο καλός ερευνητής, που ήταν στις 
προηγούμενες ταινίες του» (Β. Ραφαηλίδη, 
Ελληνικός Κινηματογράφος- Κριτική: 1965-
1995, εκδ. Αιγόκερως, Αθήνα 1995, σ. 260-
261).

Διαβάζοντας λοιπόν τις προαναφερθείσες 

κριτικές του «Δραπέτη», διαπιστώνουμε ότι 
(σε γενικότερες γραμμές) υπήρξε μια αρκετά 
αυστηρή κριτική θεώρηση της ταινίας, η οποία 
εστιάζεται πάνω σε δύο βασικούς άξονες: 
1) Στο ότι η αναπαράσταση του θεάματος 
παρέμεινε «μετέωρη» και «αποσπασματική». 

Και κυρίως 2) στο ότι δόθηκε μεγάλη 
έμφαση στη μελοδραματική προσέγγιση 
του πρωταγωνιστή και του προσωπικού 
του δράματος, χωρίς να συσχετίζεται το 
δράμα αυτό, όσο θα έπρεπε, κυρίως με 
τον κοινωνικό-καλλιτεχνικό του περίγυρο 
και ακόμα περισσότερο με το βοηθό του 
καραγκιοζοπαίχτη. Προτού αναλύσουμε τις 
δύο παραπάνω κριτικές ενστάσεις, θα πρέπει 
να καταθέσουμε πρώτα την προσωπική μας 
άποψη πάνω στην ταινία, εστιάζοντας αρχικώς 
στις θετικές πτυχές της:

 Α) «Ο Δραπέτης» αναπλάθει με 
αποτελεσματικότητα και από κάθε οπτική 
γωνία τις ποικίλες καλλιτεχνικές τάσεις της 
δεκαετίας του 1950, δηλαδή της κρίσιμης 
μετεμφυλιακής περιόδου των μεγάλων 
κοινωνικών, πολιτικών και οικονομικών 
αλλαγών στην τότε ελληνική κοινωνία.

 Β) Η αξία του καραγκιοζοπαίχτη 
Αντώνη Μπάρκα επιβεβαιώνεται από την 
πολύ εύστοχη (για την εποχή της) επιλογή του 
δραματολογίου που παρουσιάζεται στην ταινία, 
ειδικά με την περίπτωση των ηρωικών έργων, 
τα οποία παρουσίαζαν τότε οι καλύτεροι 
καραγκιοζοπαίχτες. Πιο συγκεκριμένα, 
παρουσιάζονται τα μαρτύρια των ηρώων 
του 1821 από τις ηρωικές παραστάσεις «Ο 
Απαγχονισμός του Πατριάρχη Γρηγορίου 
Ε΄» στους εισαγωγικούς τίτλους και «Ο 
Κατσαντώνης» στο τέλος της ταινίας.

 Γ) Για την επιλογή αυτών των έργων 
και γενικότερα για την άρτια επιμέλεια των 
σκηνικών, των φιγούρων, των αφισών και 
πολλών ακόμα τεχνικών ζητημάτων γύρω 
από την παρουσίαση της τέχνης του Θεάτρου 
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Σκιών, σημαντικότατη και ευτυχής υπήρξε η 
συνεργασία του Λευτέρη Ξανθόπουλου με τον 
καραγκιοζοπαίχτη Βάγγο Κορφιάτη.

 Δ) Τέλος, είναι σαφές το ότι ο 
σεναριογράφος και ο σκηνοθέτης της ταινίας 
είχαν επαρκή θεωρητική-βιβλιογραφική 
γνώση του θέματος, σχετικά με τις αισθητικές, 
ιστορικές, κοινωνιολογικές και ψυχογραφικές 
του διαστάσεις (και σε συνδυασμό πάντα με 
τις κατευθυντήριες οδηγίες και συμβουλές του 
Βάγγου και του ερευνητή Γιάγκου Ανδρεάδη).

 Όλα τα παραπάνω αποδεικνύουν το 

σεβασμό του σεναρίου στις λεπτομέρειες που 
κάνουν τη διαφορά, όπως π.χ.: Η αξιοποίηση 
(για τους ήρωες) ονομάτων υπαρκτών στις 
τάξεις των καραγκιοζοπαιχτών εκείνης της 
εποχής (π.χ. Βασίλαρος, Σπηλιωτόπουλος, 
Ανέστης Βακάλογλου- Ορέστης κ.ά.). 
Επίσης, η αξιοποίηση μέσα στους ίδιους τους 
διαλόγους χαρακτηριστικών ρηθέντων που 
έχουν όντως ειπωθεί (κατά καιρούς) από 
τους τότε καραγκιοζοπαίχτες (όπως π.χ. το 
ρηθέν υπό του Βασίλαρου: «Ούθε να πάω 
περαστικοί κινηματογράφοι μάς λυσσάξανε»). 
Η διαδικασία και η τεχνική του σκαλίσματος 
μιας φιγούρας. Η εικαστική συνεργασία των 
λαϊκών ζωγράφων με τους καραγκιοζοπαίχτες 
(όπως π.χ. γίνεται με ένα διάκο στο καφενείο). 
Η διανυκτέρευσή τους στα καφενεία κατά τις 
χειμερινές περιοδείες και οι μετακινήσεις τους 
με το τρένο. Οι νύξεις για την αυταρχικότητα 
των μαστόρων και τη συχνά βίαιη αντιμετώπιση 
των βοηθών τους (όπως περιγράφεται πολύ 
εύγλωττα και στη νουβέλα του Βλαχογιάννη 

«Της Τέχνης τα Φαρμάκια»). Η ενσωμάτωση 
του βοηθού στα τότε θεατρικά μπουλούκια, 
(κάτι παρόμοιο, γράφει ο Μίμης Μόλλας, είχε 
συμβεί και με τον Διονύση Νταλιάνη, το γιο 
του καραγκιοζοπαίχτη Μανωλόπουλου). Οι 
οικογενειακές αντιδράσεις και προκαταλήψεις 
για το επάγγελμα του καραγκιοζοπαίχτη. 
Η έναρξη των παραστάσεων κάθε χρόνο 
επισήμως την Κυριακή του Πάσχα. Η βίαιη 
και συμφεροντολογική απομάκρυνση των 
τότε καραγκιοζοπαιχτών από τις μάντρες τους 
εξαιτίας του κινηματογράφου και κατόπιν της 
αντιπαροχής. Η υποχώρηση του προφορικού 
πολιτισμού υπέρ του γραπτού λόγου, τόσο στην 
τέχνη, όσο και στις προφορικές συμφωνίες, 
οι οποίες αντικαθίστανται από τα γραπτά 
συμβόλαια που ζητά ο κάτοχος της μάντρας 
(Αθηνόδωρος Προύσαλης). Η παρουσία της 
φωτογραφίας, είτε ως κάτι καινούριο (π.χ. με 
το view-master ως δώρο στον Τζώρτζογλου), 
είτε ως ένα αισθητικό αξιοπερίεργο (π.χ. 
με τη φωτογραφία των γονιών και των 
παππούδων του Νινιού). Η αντιπαράθεση 
του Καραγκιόζη με τον κινηματογράφο στην 
επαρχία και στην πρωτεύουσα. Η παρουσίαση 
των καρναβαλικών δρώμενων στην αρχή του 
έργου και ως σαφέστατη νύξη της άμεσης 
σχέσης ανάμεσα στο Καρναβάλι και τον 
Καραγκιόζη, (έχοντας προφανώς γνώση του 
βιβλίου του Γιάννη Κιουρτσάκη, «Καρναβάλι 
και Καραγκιόζης: Οι ρίζες και οι μεταμορφώσεις 
του λαϊκού γέλιου», εκδ. Κέδρος, Αθήνα 

1985). Η μόνιμη παρουσία ενός παιδιού κοντά 
στον Μπάρκα ως σαφής συμβολισμός της 
μελλοντικής μετατροπής του Καραγκιόζη σε 
παιδικό θέαμα. Η αναφορά της «Αποθέωσης», 
δηλαδή της ρεαλιστικής απόδοσης του τέλους 
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ενός έργου με πραγματικούς ηθοποιούς. Η αξιοποίηση 
του φωνόγραφου για τη μουσική. Το μεγάλωμα των 
διαστάσεων των φιγούρων. Η παρουσία, τέλος, της 
ασιατικής φιγούρας που φέρνει δώρο στον Μπάρκα ο 
γαμπρός του (Βλάσης Μπονάτσος), ως απόδειξη των 
παγκόσμιων διαστάσεων του Θεάτρου Σκιών και ως 
σύμβολο που μαρτυρεί την ασιατική ταυτότητα αυτής 
της τέχνης μακριά από την Ελλάδα και ιδίως στην Άπω 
Ανατολή. 

Είναι φανερό ότι οι παραπάνω ενδεικτικές 
λεπτομέρειες του έργου αποδεικνύουν ξεκάθαρα τη 
βαθιά γνώση του αντικειμένου και αναιρούν το πρώτο 

«αρνητικό» επιχείρημα της κριτικής «ότι η αναπαράσταση 
του θεάματος παρέμεινε “μετέωρη” και “αποσπασματική”». Αντιθέτως, είναι σίγουρο ότι το θέαμα 
αναπαρίσταται με όλες του τις λεπτομέρειες, καθώς η έννοια του Θεάτρου Σκιών δεν είναι μόνο το 
θέαμα, αλλά είναι και κάτι περισσότερο: Είναι Φιλοσοφία, Αισθητική, Ιστορία, Λαϊκός Πολιτισμός. 
Ως προς τη δεύτερη κριτική, πιστεύουμε (με όλα όσα προαναφέραμε) ότι αποδίδεται πλήρως η 
σχέση του Μπάρκα με το ευρύτερο περιβάλλον του. Ακόμα και η σχέση του καραγκιοζοπαίχτη 
με το βοηθό του είναι σαφές ότι αναπτύσσεται ολοκληρωμένα, εξαιτίας της οριστικής απόφασης 
του τελευταίου να φύγει με το μπουλούκι, κάτι που τελικά συνέβη, ακριβώς επειδή ο θάνατος του 
μάστορα διευκόλυνε αυτήν τη φυγή. Η σχέση τους ήταν ήδη καταδικασμένη από το χρόνο και 
τελικά ο θάνατος λειτούργησε «λυτρωτικά» και για το βοηθό αλλά και για την καταπιεσμένη αδερφή 
του Μπάρκα, όπως η ίδια ομολογεί στο τέλος. Ο θάνατος του καλλιτέχνη και κατ’ επέκταση του 
Καραγκιόζη είναι η τραγική κατάληξη αυτής της ταινίας και αυτό είναι το τελικό μήνυμα του σεναρίου, 
για μια εποχή που τελειώνει με τους υπερασπιστές της να προτιμούν να πεθάνουν όρθιοι για 
την τιμή των όπλων, παρά να σιγοσβήνουν περιμένοντας βασανιστικά το τέλος. Το ίδιο ακριβώς 
παρατηρείται με τον αμαξά από το «Αμαξάκι» του Δημόπουλου και στα λόγια του Ορέστη Μακρή: 
«Εγώ αμαξάς γεννήθηκα και αμαξάς θα πεθάνω», όπως ακριβώς συμβαίνει και με τον Μπάρκα 
(με την αντικατάσταση όμως της άμαξας από την τέχνη των σκιών). Και στα δύο έργα, η σαφής 
μελοδραματική διάσταση δεν έχει βασικά εμπορικούς σκοπούς, αλλά βοηθά στην αναπαράσταση 
μιας μεταβατικής εποχής και ενός τραγικού διλήμματος για την προσαρμογή στα καινούρια 
δεδομένα ή για μια αδιέξοδη αντίσταση σε έναν αγώνα που δεν θα δικαιωθεί ποτέ:   

«-Μα δεν παίζω για ένα κομμάτι ψωμί. Εγώ παίζω Καραγκιόζη, γιατί μου αρέσει. Αυτό το 
σπίτι που βλέπεις το έφτιαξα με τις φιγούρες μου. Και η Αγγέλα κι εγώ ζούμε από τον Καραγκιόζη. 
Και ζούμε καλά. (…) Οι φιγούρες είμαστε εμείς, οι ίδιοι, είναι η ψυχή μας. (…) -Οι άλλοι είναι οι 
κερδισμένοι. Αυτοί που βλέπουν τα έργα. Εσύ μένεις μόνος. -Μ’ αρέσει να κρύβομαι πίσω από το 
πανί. Να δραπετεύω στο δικό μου κόσμο. Εκεί δεν είμαι μόνος. -Τότε γιατί φοβάσαι; -Ο κόσμος 
αλλάζει και δεν ξέρω για πού τραβάει. Οι άνθρωποι χρειάζονται καινούριες ιστορίες. Πού να τις 
βρω; (…) Οι άνθρωποι δεν με προσέχουν πια. Μου 
γυρνάν την πλάτη! -Μήπως έπαψες να τους ακούς; 
(…) -Εγώ θα παίξω απόψε, πατέρα! -Πήρες την 
απόφασή σου! Δεν σου μένει πολύς καιρός! Πρέπει 
να ετοιμαστείς». Ο «Δραπέτης» τελειοποιεί μια 
προσπάθεια που είχε ξεκινήσει ως θέμα με το έργο 
«Καραγκιόζης, ο αδικημένος της ζωής». Η απορία 
μας όμως είναι το πότε επιτέλους θα μπορέσει 
κάποιο σενάριο να ασχοληθεί αποκλειστικά με 
την εποχή της ακμής του Καραγκιόζη (και όχι της 
παρακμής του)…
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82. - ΤΟ ΒΙΟΛΙ
Μια νύχτα, ο Νασρ-εν-Ντιν 

Χότζας έβαλε στο μυαλό του να 
κλέψει ένα σιδεράδικο.

Στάθηκε, λοιπόν, έξω από 
την πόρτα και άρχισε με μια 
λίμα, που είχε πάρει μαζί του, 
να λιμάρει την κλειδωνιά.

Ένας φίλος του, που κατά 
τύχη περνούσε από εκεί και τον 
αντιλήφθηκε, τον ρώτησε:

- Τι κάνεις αυτού, Χότζα;
- Βιολί παίζω, απάντησε ο 

Χότζας.
- Μα δεν την ακούω τη φωνή του βιολιού σου, είπε ο φίλος του.
- Αύριο θα την ακούσεις, αποκρίθηκε εκείνος.
Πράγματι, το πρωί ακούστηκε πως του τάδε το σιδεράδικο το έκλεψαν 

εκείνη τη νύχτα.

83. - Η ΦΩΝΗ ΤΟΥ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας μπήκε στο λουτρό και μην βλέποντας 

κανέναν εκεί, στενοχωρήθηκε και άρχισε να τραγουδά για να σκοτώσει την ανία 
του.

Η φωνή του, του άρεσε υπερβολικά και είπε μέσα του με θαυμασμό:
- Μωρέ, τέτοια ωραία φωνή έχω εγώ, και δεν το ήξερα;
Και αμέσως, δίχως να χάνει καιρό, βγήκε από το λουτρό, τράβηξε ίσια 

κατά το τζαμί, ανέβηκε στο μιναρέ και ενώ δεν 
ήταν ακόμα ώρα, άρχισε να καλεί τους πι-
στούς στη μεσημβρινή προσευχή.

Κάποιος που περνούσε από εκεί, τον 
άκουσε που προσκαλούσε τους πιστούς στην 
προσευχή πριν την ώρα της και του φώναξε:

- Βρε ζωντόβολο, από τόσο νωρίς και με 
τέτοια άνοστη φωνή κράζεις

για την προσευχή;
— Ω άνθρωπε, απάντησε ο Χότζας. 

Έπρεπε να ήταν το λουτρό εδώ
πάνω στο μιναρέ και θα έβλεπες τι ωραία 

που θα ήταν η φωνή μου!

84. - ΤΟ ΚΛΙΜΑ ΔΥΟ ΠΟΛΕΩΝ
Κάποτε, ο Χότζας ταξίδευε στην Συρία και 

έτυχε να πάει από το Χαλέπι στην Δαμασκό. 
Εκεί, μόλις έφθασε, μπήκε στο μεγάλο τζαμί 

Επιμέλεια: Πάνος Καπετανίδης

Ναστραντίν
Χότζα
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και γνωρίστηκε με μερικούς διαβασμένους, που τον φιλοξένησαν.
Το βράδυ, εκεί που κουβέντιαζαν, τους είπε:
- Το αέρι του Χαλεπιού και το αέρι της Δαμασκού είναι το ίδιο.
- Πού το ξέρεις; Συ ακόμα δεν ήρθες, του είπαν εκείνοι.
- Να! Τα ίδια άστρα που έχει ο ουρανός του Χαλεπιού, έχει και ο δικός σας 

ουρανός, απάντησε ο Χότζας.

85. - ΤΟ ΔΙΣΑΚΙ
Ο Χότζας, μια μέρα, έχασε το δισάκι του και φοβέριζε τους συγχωριανούς του, 

λέγοντας:
- Θα μου βρείτε το δισάκι μου, ειδάλλως εγώ ξέρω τι θα κάνω!
Οι χωρικοί, φοβισμένοι, έψαξαν και του βρήκαν το δισάκι και του το πήγαν.
Ο Χότζας τους ευχαρίστησε και εκείνοι, από περιέργεια, πριν φύγουν, τον ρώ-

τησαν:
- Χότζα, τι θα έκανες, αν δεν σου βρίσκαμε το δισάκι;
- Απλούστατο, απάντησε ο Χότζας. Έχω στο σπίτι 

μου ένα παλιό
τσουβάλι. Θα το έκοβα στη μέση και θα το έκανα 

δισάκι.

86. - ΤΟ ΚΛΕΜΜΕΝΟ ΜΟΣΧΑΡΙ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν, που γύριζε από το 

χωράφι του, βρήκε στο δρόμο ένα μοσχάρι παραπλα-
νημένο.

Το πήρε, το πήγε στο σπίτι του, το έσφαξε, το 
έγδαρε και έκρυψε το τομάρι του.

Κατά το δειλινό, εκεί που καθόταν στο παράθυρό 
του, είδε στο δρόμο τον κάτοχο του μοσχαριού να τρι-
γυρνά με κλάματα από σπίτι σε σπίτι και να ρωτά μή-
πως το είδαν. Πλησίαζε τώρα και στο σπίτι του Χότζα.

Ο Χότζας μπαίνει μέσα βιαστικά, φωνάζει της γυναίκας του και της λέει:
- Γυναίκα, ο άνθρωπος που είχε το μοσχάρι! Γρήγορα, φέρε μου εδώ το τομά-

ρι να του βάψω το πρόσωπο με καραμπογιά, για να 
μην το γνωρίσει!

87. - Η ΣΚΑΛΑ
Μια μέρα, ο Χότζας πήρε μια σκάλα, τη στήριξε 

στον τοίχο ενός κήπου, ανέβηκε στον τοίχο, ύστερα 
πέρασε τη σκάλα από το άλλο μέρος και κατέβηκε 
στον κήπο, όπου άρχισε να μαζεύει διάφορα φρούτα 
και να τα ρίχνει στο ταγάρι του.

Έξαφνα, τον αντιλήφθηκε ο φύλακας του κήπου 
και του φώναξε:

- Ε! Άνθρωπε, τι θέλεις εδώ; Ποιος είσαι;
Ο Χότζας έτρεξε αμέσως κοντά στη σκάλα και 

του είπε:
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- Σκάλες πουλώ!
- Και τις σκάλες εδώ τις πουλούνε; ρώ-

τησε ο φύλακας.
- Βρε ζωντόβολο, αποκρίθηκε ο Χό-

τζας, δεν ξέρεις πως τις σκάλες,
όπου και αν είναι, τις πουλάς;

88. - Ο ΨΕΥΤΙΚΟΣ ΟΡΚΟΣ
Κάποτε, ένας φίλος του Χότζα τον πα-

ρεκάλεσε να μαρτυρήσει στο Δικαστήριο για 
αυτόν, σε κάποια υπόθεση.

Όταν ήρθαν μπρος στον Καδή, ο φίλος 
του Χότζα έκανε αγωγή εναντίον ενός άλλου 
για στάρι, μα ο Χότζας στην εξέταση έδωσε 
μαρτυρία για κριθάρι.

- Μα δεν πρόκειται για κριθάρι, του 
φώναζε ο φίλος του, πρόκειται για στάρι.

- Πώς φαίνεστε πως είστε μπουνταλά-
δες, απάντησε ο Χότζας. Όταν παίρνει κά-
νεις ψεύτικο όρκο, τι τον νοιάζει αν πρόκει-
ται για στάρι ή για κριθάρι;

89. - ΓΙΑΤΙ ΔΕΝ ΔΑΝΕΙΣΕ
ΤΟ ΓΑΪΔΑΡΟ ΤΟΥ

Μια μέρα, ένας γείτονας πήγε στον Νασρ-εν-Ντιν Χότζα και τον παρακάλεσε να 
του δανείσει το γάιδαρό του.

- Στάσου μια στιγμή, του λέει ο Χότζας, να πάω να τον ρωτήσω και αν
θέλει, μετά χαράς να σου τον φέρω.
Κατέβηκε, λοιπόν, στο αχούρι και αφού έμεινε εκεί λίγη ώρα, γύρισε στο γείτο-

να και του είπε:
- Δεν θέλει. Τι να σου κάνω! Τον παρακάλεσα… Του κάκου! Είναι
απαυδισμένος, λέει, από τους ξένους, γιατί κάθε φορά που τους τον
δανείζω και αυτόν τον κακομοίρη τον χτυπούν και εμένα, τον κύριό του, βρίζουν 

και βλαστημούνε: «Χο! Βρωμερό ζω! Συ και αυτός που σε έχει!» του λένε, λέει.

90. - ΠΥΡΚΑΪΑ ΣΤΗΝ ΚΟΙΛΙΑ
Ένα βράδυ, ο Χότζας δεν πρόσεξε ότι η σούπα ήταν ζεστή και κατέβασε βιαστι-

κά μια μεγάλη κουταλιά.
Μα αμέσως αισθάνθηκε τρομερή καΐλα στα σωθικά του και πιάνοντας την κοιλιά 

του με τα δυο του χέρια, κατέβηκε σαν ξεφρενιασμένος στους δρόμους κράζοντας:
- Αδελφοί, τρέξτε! Βοήθεια! Έπιασε φωτιά η κοιλιά μου!

91. - ΤΟ ΠΕΝΘΟΣ ΤΩΝ ΠΟΥΛΕΡΙΚΩΝ
Κάποτε, ο Χότζας έπιασε τα πουλερικά του και έβαλε στο πόδι του καθενός μια 

μαύρη κορδελίτσα.
Ο πραγματικός λόγος που έβαλε στα πουλερικά του αυτήν την κορδελίτσα, ήταν 
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για να τα αναγνωρίζει, αν καμιά 
φορά παραστρατούσαν και πήγαι-
νε και τα αναζητούσε στις γειτο-
νικές αυλές και στα μποστάνια, 
μα σε μερικούς φίλους, που τον 
ρώτησαν, απάντησε:

- Πέθανε η μάνα τους και 
φορούνε πένθος!

92. - ΣΤΟ ΞΕΝΟ ΣΠΙΤΙ 
ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΑΠΝΟΔΟΧΟ

Μια νύχτα, ο Πειρασμός 
έβαλε τον Νασρ-εν-Ντιν Χότζα να 
ανεβεί στα κεραμίδια του γείτονά 

του και από εκεί να δοκιμάσει να 
κατεβεί μέσα από την καπνοδόχο στο σπίτι και να κλέψει τι; Κρομμύδια!

Όλα πήγαιναν καλά ως τη στιγμή που έφθασε στο στόμιο της καπνοδόχου, μα 
εκεί, βάζοντας απερίσκεπτα το πόδι σε κάτι τι, που στο φως του φεγγαριού το πήρε 
για τράβα, ενώ δεν ήταν παρά η σκιά κάποιου στύλου, που έπεφτε από το διπλα-
νό σπίτι, γκρεμοτσακίστηκε μέσα από την καπνοδόχο και έπεσε σαν τόπι στο τζάκι 
κάτω με το ένα πόδι βγαλμένο και σε ελεεινό χάλι.

Ο γείτονας, ακούγοντας πάνω στον ύπνο του το θόρυβο, ξύπνησε ανταριασμέ-
νος και φώναξε στη γυναίκα του:

- Γρήγορα! Γρήγορα! Άναψε το φως να πιάσουμε τον κλέφτη, πριν μας
φύγει.
Και ο Χότζας από τη γωνιά του τζακιού:
- Αγάλια, αγάλια, γείτονα! Δεν είναι βία, γιατί 

κατά το πέσιμο που
έκανα και σήμερα θα με έχεις εδώ και αύριο.

93. - ΕΠΙΕΙΚΗΣ ΤΙΜΩΡΙΑ
Μια μέρα, η γυναίκα του Νασρ-εν-Ντιν ήταν 

πνιγμένη στη δουλειά και παρεκάλεσε τον άνδρα 
της να κρατήσει λιγάκι το μωρό, ώσπου να τελειώ-
σει.

Ο Χότζας πήρε το μωρό, μα, ενώ το τριγυρ-
νούσε πέρα δώθε, αυτό τον κατούρησε. Θυμωμέ-
νος τότε ο Χότζας, το αφήνει κάτω και το κατουρεί 
και αυτός.

Τον βλέπει η γυναίκα του και του φωνάζει:
- Βρε, άνδρα, παλαβώθηκες; Τι κάνεις εκεί;
- Να έχει χάρη που είναι παιδί μου, απαντά ο 

Χότζας. Αν ήταν άλλο, θα το κόπριζα.
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ 46ου ΤΕΥΧΟΥΣ

(Απρίλιος 2023)
 Τέσσερις 

εικόνες μιλάνε 
όσο 4.000 

λέξεις…
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Ε ΔΩ  Γ ΕΛΑΜΕ

ΝΕΟΣ 
ΠΡΟΕΔΡΟΣ

ΤΗΣ 
ΡΩΣΙΑΣ,

Ο ΠΑΛΙΟΣ.

ΤΟΥ ΠΑΝΟΥ
ΚΑΠΕΤΑΝΙΔΗ
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Τα κάλαντα του Αϊ Γιώργη
 της Μυκόνου

Καταγραφή Μαρίνας Πετρή
(ζωγράφος-συγγραφέας)

 
Τα παλαιότερα χρόνια, ανήμερα της εορτής 

του Αγίου Γεωργίου στην Μύκονο, στην ανάμνηση 
του δηλητηριασμένου νερού του έλους και της 
πηγής του δράκου, κανείς δεν τολμούσε να έπαιρνε 
νερό από τις πηγές και τα πηγάδια, που παρέμεναν 

κλειστά. Η θρυλική ιστορία του Αγίου, η δύναμη και ανδρεία του παρουσιάζονται 
σε ένα από τα ωραιότερα σαν εξωεκκλησιαστικά αφηγηματικά κάλαντα της 
Μυκόνου, που τραγουδιόταν στις παρέες ανήμερα της εορτής του:

«Το κάλαντο του Άη Γιώργη»
Άγιε μου Γιώργη, αφέντη μου,
κι αφέντη καβαλάρη
κι αρματωμένε με σπαθί
και με χρυσό κοντάρι.
Την τύχη και τη δύναμη
την έχεις και τη βάζεις
σε ένα θεριό που βρίσκεται
σε μιας στοάς πηγάδι.
Αν δε σου πάνε άνθρωπο
κάθε πρωί στη χώρα,
κανένα δεν αφήνανε
να πιει νερό στη Χώρα.
Τα μπουλετάκια ρίχνανε
(μπουλετάκια= μπιλιέτο, κλήρος)
κι ότινος έχει «πέσει» (ότινος= όποιου)
να πάει το παιδάκι του
στον Δράκοντα πεσκέσι.
Το μπουλετάκι έπεσε
εις την Βασιλοπούλα
όπου την είχε η μάνα της
μόνη και μοναχούλα.
-Για στόλισε την κόρη σου
και κάμε την σαν νύφη
για να την πάμε του θεριού
γλυκά να τη μασήσει!
Πολύς λαός και αρίθμητος,
φέρνουν την κορασίδα,
στα χείλια του πηγαδιού
δεμένη με αλυσίδα.
Ο Άγιος Γιώργης

τ’ άκουσε, τρέχει να τη γλυτώσει
απ’ τον πικρό της θάνατο

να την ελευθερώσει.
Από μακριά τη χαιρετά
κι από κοντά της λέει:

-Άπλωσε την ποδίτσα σου
να ακουμπήσω απάνω

και γω σκοτώνω το θεριό
κι από εδώ σε βγάνω.

Από το δρόμο τον πολύ
ήτανε κουρασμένος

στα γόνατα της κοπελιάς
εβρέθη κοιμισμένος.

Εκεί αποκοιμήθηκε
πάει άσπρο περιστέρι

κι εβάστα το χρυσό Σταυρό
με το δεξιό του χέρι.

Και γράφει πάνω στον Σταυρό:
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Εβίβα σου, Αϊ Γιώργη,
όποιος έχει τα θάρρη του σε Σε
θεριό δεν την γλυτώνει.
Εξύπνησεν η χάρη του
σαν που ‘ταν ξαπλωμένος,
βλέπει το Δράκο, το θεριό
κι ήτανε ξαφνιασμένο.
Σ’κώνει το κονταράκι του
του δίνει μια στο στόμα,
πάραυτα το κορμάκι του
εξάπλωσε στο χώμα.
Βγάνει και την κορδέλα του
κι απ’ το λαιμό το δένει.

Και τι χαρά που έγινε
σε όλη την οικουμένη
και τι χαρά που έγινε

σε κείνο το παλάτι!
Που ‘στειλε το παιδάκι του

και πάλι πίσω εστράφη.
Λέει: Να, Βασιλέ, την κόρη σου,

ορίστε το παιδί σου,
ορίστε την κορώνα σου

πού ’χεις στην κεφαλή σου.
Για πες μου, πες μου τι σε λεν,

για πες μου τ’ όνομά σου,
και γω θα κάνω χάρισμα

να μοιάζει τσ’αφεντιά σου.
Λέει: Γιώργης στρατιώτης λέγομαι,

απ’ την Καππαδοκία,
σαν θες να κάμεις χάρισμα

χτίσε μια εκκλησία,
και βάλε και ζωγράφισε

Χριστό και Παναγία
και στη δεξιά τους την πλευρά

βάλε ένα καβαλάρη
αρματωμένο με σπαθί
και με χρυσό κοντάρι.

Όποιος περνά να προσκυνά
κι όποιος τόνε δοξάζει

ποτέ μη λείπει η χάρη Του
να μην τόνε φυλάει.

"Κυκλοφορώ 
κι οπλοφορώ" 

Λάδι σε 
μουσαμά

της
Μαρίνας
Πετρή
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