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Ποιοι παλιοί μάστορες της τέχνης 
έφυγαν τον Νοέμβριο

ΕΚΔΟΤΗΣ - ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ:
Πάνος Β. Καπετανίδης 

Τηλέφωνο: 210 46 16 664
 Διόρθωση κειμένων:

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
Εξώφυλλο δια χειρός:

Μιχάλη Ζαχαρή

Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.

30 Νοεμβρίου 1987: Μνήμη του καραγκιοζοπαίχτη Δημήτρη 
Μόλλα (1917-1987).

Καταγόταν από την Αθήνα. Ήταν γιος και μαθητής του 
καραγκιοζοπαίχτη Αντώνη Μόλλα.

ΘΛΙΒΕΡΗ ΕΙΔΗΣΗ
Στις 19 Οκτώβρη 2024, ο κόσμος του Ελληνικού Καραγκιόζη 

έχασε έναν άξιο και σπουδαίο συνεχιστή της παραδοσια-
κής-λαϊκής μας τέχνης, σκορπώντας θλίψη και δάκρυα στην 
οικογένεια των καραγκιοζοπαιχτών. Τον Τάσο Γεωργίου.

Ο Τάσος Γεωργίου έφυγε πολύ νωρίς. Μόλις 38 χρο-
νών. Είχε τόσα ακόμα να προσφέρει...

Ξεκίνησε την επαγγελματική πορεία του στο Θέατρο 
Σκιών το 1998.

Μαθήτευσε δίπλα στους σημαντικότερους καλλιτέχνες 
του Καραγκιόζη και μυήθηκε στην τέχνη κοντά στον καραγκιοζοπαίχτη Μάνθο Αθηναίο.

Έπαιξε στον μπερντέ του Θεάτρου Σκιών Λουτρακίου, αρκετά καλοκαίρια. Κάθε χρό-
νο, οργάνωνε παραστάσεις σε σχολεία, νηπιαγωγεία, δήμους, συλλόγους, παιδικά πάρτι 
κλπ.. Έχει συμμετάσχει σε πολλά φεστιβάλ και εκθέσεις με παραστάσεις και έργα του.

Έχει διακριθεί σε τέσσερα διαγωνιστικά φεστιβάλ, έχοντας αποσπάσει τα πρώτα βρα-
βεία.

Διακρίσεις, συμμετοχές σε φεστιβάλ, τηλεοπτικές εκπομπές, έκδοση DVD με παρα-
στάσεις. Πόσα άλλα ακόμη δεν θα είχε προσφέρει στον ελληνικό πολιτισμό, αν δεν τον 
απήγαγαν τόσο γρήγορα και βίαια οι σκιές για τον κόσμο 
τους;
                                                                            Βιογραφικά του στοιχεία στην σελίδα "5"
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1) Παιδιά «τυπικής ανάπτυξης»...
Δηλαδή, είναι να τρελαινόμαστε με τη «δικαιω-

ματιστική» γλώσσα, που πάνε να μας επιβάλλουν τα 
τελευταία χρόνια.

Υπάρχουν τα παιδιά με κινητικά ή νοητικά προ-
βλήματα. Αυτά ξεκινήσανε να τα λένε παιδιά με ειδικές 
ικανότητες. Εντάξει. Για το σεβασμό σε αυτά τα παιδιά 
και τους γονείς τους, να το δεχτώ, αν και έχω διαφορε-
τική άποψη.

Από την άλλη, ξέραμε ότι υπάρχουν τα φυσιολο-
γικά παιδιά. Αυτά που γεννιούνται και αναπτύσσονται 
με φυσιολογικό τρόπο. Αυτά, εσχάτως και με έκπληξή 
μου, έμαθα ότι πλέον τα λένε «παιδιά τυπικής ανά-

πτυξης». Εδώ, ψάχνω να βρω το λόγο. Ψάχνω να βρω την αιτία. Όλα αυτά είναι 
μια σοβαρή δικαιωματική επίθεση στην ελληνική γλώσσα και σε αυτό πρέπει να 
αντισταθούμε. Προσωπικά, είμαι διατεθειμένος και καλώ και εσάς, να μην επιτρέψω 
ασυμβίβαστα σε αυτόν το συρφετό ηλιθίων, να αλλοιώσει την γλώσσα μας, τις τέ-
χνες μας, τα ήθη και τα έθιμά μας, στο όνομα του δήθεν δικαιωματισμού τους και του 
προκατειλημμένου και ανώμαλου εγκεφάλου τους.

2) H ΖΩΗ
Η ζωή κρύβει πολλά. Μπορεί να σε ανεβάσει, μπορεί να σε κατεβάσει.  Μπορεί όμως  

και να σε συκοφαντήσει.

"Μια ζωή την έχουμε". Και αυτή η Ζωή, που κόλλαγε αφίσες και μετά νόμιζε ότι έμαθε 
να παίζει Καραγκιόζη, με τρία έργα στην φαρέτρα της, αποφάσισε να ασχοληθεί μαζί μου 
και να με συκοφαντήσει.

Για να με προκαλέσει; Δεν ξέρω. Και με κοινό (σε live) πιτσιρικάδες οπαδούς της άρ-
χισε ένα μονόλογο, δείχνοντας παράλληλα μια παλιά δική μου συνομιλία που προκάλεσαν 
πάλι νεαρά παιδιά. Άρα ο μονόλογός της είχε σκοπό να με συκοφαντήσει.

Εγώ βέβαια επιμένω σε ό,τι έχω πει δημόσια, για να συμβουλέψω τους νεαρούς 
φίλους του Καραγκιόζη που θέλουν να ακολουθήσουν το επάγγελμα αυτό, ότι το Ελληνικό 
Θέατρο Σκιών δεν είναι παιδικό Θέατρο, ούτε θέατρο για μωρά, όπως κάποιοι (και κάποιες) 
το έχουν καταντήσει. Είναι Θέατρο ΓΙΑ ΟΛΗ ΤΗΝ ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑ και χρειάζεται αρκετά μεγά-
λη καλλιτεχνική εμπειρία, βοηθώντας για αρκετό καιρό ένα παλιό άξιο μάστορα της τέχνης 
με σοβαρή παρουσία, για να μάθουν την σωστή τέχνη με όλες της τις λεπτομέρειες. Και ναι! 
Την τέχνη αυτή, στην παραδοσιακή της μορφή, μπορούν να την παρουσιάσουν ΜΟΝΟ άν-
δρες καραγκιοζοπαίχτες. Αυτοί διαθέτουν τις φυσικές ικανότητες να κάνουν λαρυγγοφωνές 
και να ανταποκριθούν μιμούμενοι σε ένα θέατρο που ο πρωταγωνιστής και οι περισσότεροι 
δευτεραγωνιστές (τύποι) είναι ΑΝΔΡΕΣ και η μειοψηφία γυναίκες. Και όποιος θέλει, να αντι-
παρατεθεί μαζί μου σε ένα διάλογο επιχειρημάτων και όχι ύβρεων και μειωτικών χαρακτηρι-
σμών. Η ιστορία μου και το βιογραφικό μου δεν τους το επιτρέπουν.

                     Πάνος Καπετανίδης, Καραγκιοζοπαίχτης – τ. Πρόεδρος του Π.Σ.Θ.Σκιών

ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ
Γράφει  ο Πάνος Καπετανίδης
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2024, ΕΤΟΣ ΓΙΑΝΝΗ 
ΣΚΑΡΙΜΠΑ,

Μας στέλνει ο "Σύλλογος Φίλων του Γιάννη 
Σκαρίμπα"

ΚΑΙ ΣΤΗΝ 
ΚΑΛΥΜΝΟ ΤΟ ΕΤΟΣ 

ΣΚΑΡΙΜΠΑ
Πρεσβευτής ο Ανέστης 

Ζούσης, ο οποίος, ως 
ιδιώτης και ως στέλεχος 

του ΕΟΣ Χαλκίδας, δεν έχει 
αφήσει ορειβατική κορυφή και 
αναρριχητικό πεδίο, που να μην 
"κατακτήσει" και όχι μόνο στη 
χώρα μας.

Στις 19/10/24, αναρριχο-
καταρριχήθηκε, σε πεδίο 
της Καλύμνου, με πανό του 
"ΕΤΟΥΣ", που είχε αποτυπωμένη 
τη γνωστή ρήση του Σκαρίμπα: "Τα γυρίζω ανάποδα, για να σταθούνε 
όρθια", όπως επιβεβαιώνουν και οι φωτογραφίες.

Ένα ποίημα του Σκαρίμπα για την Χαλκίδα 
Νάν’ σπασμένοι οι δρόμοι, να φυσάει ο νότος
 κι εγώ καταμονάχος και να λέω: τι πόλη! 
να μην ξέρω αν είμαι –μέσα στην ασβόλη– 
ένας λυπημένος Πιερότος! Φύσαε –είπα– ο νότος 
κι έλεγα: Η Χαλκίδα, ω Χαλκίδα – πόλη (έλεγα) 
και φέτος ήμουν – στ’ όνειρό μου είδα – Περικλέτος, 
πάλι Περικλέτος ήμουν – είδα… 
Έτσι έλεγα! Ήσαν μάταιοι μου οι κόποι πάν’ σε ξύλο 
κούφιο,  
          

πρόστυχο, ανάρια, ως θερία, ως δέντρα – 
αναγλυμμένοι–  
ως ψάρια τα όνειρά μου (μούμιες) κι οι 
ανθρώποι. 
Τώρα; Πόλη, τρέμω τα γητέματά σου κι 
είμαι ακόμα ωραίος 
σαν το Μάη μήνα, κρίμα, λέω, 
θλιμμένη νάσαι κολομπίνα και να κλαίω 
εγώ στα γόνατά σου. 
Έτσι νάν’ σπασμένοι, να φυσά απ’ το 

νότο 
και με πίλο κλόουν να γελάς, 
Χαλκίδα: Αχ, νεκρόν στο χώμα –να φωνάζεις– 
είδα έναν μου ακόμη Πιερότο!…   
Το εισιτήριο Νάναι σα νάμουν έτοιμος. 
Και νάναι σαν νάχω χάσει το εισιτήριο. 
Οι κάβοι ν’ αφροκοπάν, κι οι αφροί 
να το κουνάνε μες στους καπνούς του
 –όρνιο– ένα καράβι. 
Κι εγώ να ψάχνουμαι εδώ χάμω. Και όλο-όλο…
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Μερικά βιογραφικά στοιχεία:
Διακρίσεις σε φεστιβάλ του Θιάσου Σκιών 

Τάσου Γεωργίου
1ο Διαγωνιστικό Πάτρας (Βραβείο καλύτερου νέου 
καραγκιοζοπαίχτη)
2ο Διαγωνιστικό Πάτρας (Βραβείο καλύτερης 
παράστασης)
3οι Αγώνες Θεάτρου Σκιών (Βραβείο καλύτερου 
καραγκιοζοπαίχτη)
4οι Αγώνες Θεάτρου Σκιών (Βραβείο καλύτερου 
καραγκιοζοπαίχτη-Ολοκληρωμένης παράστασης)

Συμμετοχές σε φεστιβάλ:
Αθηναϊκό φεστιβάλ λόφου Στρέφη 2000
,΄01,΄02,΄04,΄06,΄08,΄09,΄10
Φεστιβάλ Καραγκιόζη Μάνθου Αθηναίου 2006, 2007
Φεστιβάλ Καραγκιόζη 3ος χρόνος Δήμος Ναυπλίου 2005
Ο Καραγκιόζης σήμερα Δήμος Ζωγράφου 2005
Ιωνικός Σύνδεσμος-Έκθεση φιγούρας Νέα Ιωνία 2004
70 χρονιά Κερατσίνι-Έκθεση φιγούρας Κερατσίνι 2004
Το 2005, ο Τάσος Γεωργίου συνεργάζεται με τον αθηναϊκό σταθμό 
HIGH TV και γυρίζει 67 διαφορετικές 
παραστάσεις από το κλασικό ρεπερτόριο 
του Καραγκιόζη, οι οποίες προβάλλονται 

μέχρι σήμερα.
Το χειμώνα του 2011, σε συνεργασία με την εταιρεία VICTO-
RY, κυκλοφορούν 32 DVD με παραστάσεις Καραγκιόζη, με το 
περιοδικό ΤΗΛΕΡΑΜΑ.
O αποχαιρετισμός του έγινε την Δευτέρα 21 Οκτώβρη στο κοιμητήριο του Κόκκινου 
Μύλου Νέας Φιλαδέλφειας. 

ΤΑΣΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ
Συνέχεια από την σελίδα "2"

ΠΡΟΣ: Τα μέλη του Πανελλήνιου Σωματείου Θεάτρου Σκιών
ΘΕΜΑ: Πρόσκληση σε Τακτική Γενική Συνέλευση, και εκλογή νέου Καλλιτεχνικού 
             Συμβουλίου.
Το Διοικητικό Συμβούλιο και το Καλλιτεχνικό Συμβούλιο του Σωματείου, σας καλεί στην 

Τακτική Γενική Συνέλευση που θα γίνει το Σάββατο 23 Νοεμβρίου 2024 και ώρα 9:30 π.μ.,
στα γραφεία του ΙΩΝΙΚΟΥ ΣΥΝΔΕΣΜΟΥ, οδός Τσουρουκτσόγλου 1 & Λ. Ηρακλείου 251, Νέα 

Ιωνία, (είσοδος από Τσουρουκτσόγλου, 300 μέτρα από τον Ηλεκτρικό σταθμό Νέας Ιωνίας).

ΠΡΟΣΚΛΗΣΗ
ΤΟΥ ΠΑΝΕΛΛΗΝΙΟΥ ΣΩΜΑΤΕΙΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΚΙΩΝ
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Δεν είναι και λίγο ο μπερντές του 
νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών να 

προτάσσεται στο κέντρο του πρωτοσέλιδου 
της «Καθημερινής» (και μάλιστα της 

«Καθημερινής της Κυριακής»).
Δεν είναι και λίγο ο μπερντές του 
νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών να 

προτάσσεται ως βασική επιλογή από ένα 
Φεστιβάλ Ντοκιμαντέρ (δηλαδή από ένα 

κινηματογραφικό Φεστιβάλ).
Δεν είναι και λίγο ο μπερντές του 
νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών να 

προτάσσεται ως θέαμα, που «τέρπει άμα 
και διδάσκει» στο Καστελόριζο.

Δεν είναι και λίγο, 
όμως, ο μπερντές 
του νεοελληνικού 

Θεάτρου Σκιών 
να προτάσσεται 

μεν ως τέτοιο θέαμα, αλλά συνάμα να περιστοιχίζεται από 
μετρημένους στα δάχτυλα 

θεατές.
Σαν ένα είδος μνημόσυνου 

δηλαδή ενός θεάματος, που 
απευθύνεται μόνο σε παιδάκια 

και σε λίγους…

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης 
(Πατραϊκός ή Πατρίκιος)

 Π Ρ Ω Τ Ο Σ Ε Λ Ι Δ 0 
Κ Α Σ Τ Ε Λ Λ Ο Ρ Ι Ζ Ο
Κ Α Ι  Μ Π Ε Ρ Ν Τ Ε Σ
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ΤΟ ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΙΚΟΝ
του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη

62) Κινητά στα σχολεία
ΦΙΓΟΥΡΕΣ: Πάνος Καπετανίδης

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μην μου το παίρνεις από το χέρι,  βρε!!!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Κατάσχεση. Σου το παίρνω και με το νόμο.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μα το θέλω για την εξ… Πώς την είπαμε;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ποια εννοείς;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Εξ…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Έξινος;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Χατζατζάρη; Αντεστράφησαν οι ρόλοι;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δηλαδή;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Δηλαδή, αντί να βγάζω γλώσσα εγώ, βγάζεις εσύ.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Είπες «Εξ…».
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Εξ και ξερός.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Για πρόσεχε τα λόγια σου…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Εσύ το εξ-εκίνησες.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δεν θα τα πάμε καλά…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Φέρε τότε πίσω το Άι…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Άι;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Άι χάσου… Φέρε πίσω το κινητό μου.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δεν θα το πάρεις, που μου θέλεις και Άι-φον.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Άι-πώς;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Άι-φον.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Φέρε το πίσω, να μην κάνω φόνο.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δεν σου το δίνω… Μμμ…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μούξινος! Φέρε το πίσω…

ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Απαγορεύεται στα σχολεία για τους μαθητές…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Εδώ δεν είναι σχολείο και εγώ δεν είμαι μ
			   αθητής…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Σχολείο είναι και είσαι μαθητής…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ναι, αλλά είναι Εσπερινό…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Καλά λες, βρε…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τώρα το κατάλαβες;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Αμάν! Και εγώ, που σε πέρασα για μικρό 
			   μαθητή…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  «Φαλακρό μαθητή»;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ε, πάρε πίσω το κινητό σου… Είναι και ακριβό…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Το είχα για την εξ αποστάσεως και όχι για 
			   αποβολή...
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Αποβολή όχι,  αλλά από πού το σούφρωσες;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Κατάσχεση προσωπική από φαλακρό 
			   συμμαθητή…
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Μας στέλνει ζωγραφιές
ο ΘΑΝΑΣΗΣ ΤΣΟΜΠΛΙΚΑΣ

από τα Γρεβενά
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122. - Η ΜΑΣΤΙΧΑ
Ένα μεσημέρι, ο Χότζας μασούσε μαστίχα, όταν 

η γυναίκα του τον φώναξε να καθίσει στο τραπέζι. Ο 
Νασρ-εν-Ντιν έβγαλε τη μαστίχα από το στόμα του, 
την κόλλησε στην άκρη της μύτης του και άρχισε 
να τρώει. Τον είδε ο μικρός του γιος και έμπηξε ένα 
γέλιο.

-	 Τι γελάς, βρε; του κάνει ο πατέρας του.
-	Για αυτό που κάνεις, απαντά ο γιος.
-	Σου φαίνεται παράξενο, βρε μάγκα; Ε, λοιπόν, μάθε ότι ο άνθρωπος πρέπει 

να έχει τα πράγματά του πάντα εμπρός στα μάτια του.

123. - ΤΟ ΖΕΡΒΟ ΑΛΟΓΟ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας πήγε με μερικούς του φίλους εκδρομή με 

άλογα. Το βράδυ, φτάσανε σε ένα μέρος, όπου ξεπέζεψαν, φάγανε και πέσανε και 
κοιμήθηκαν.

Μα το πρωί, ο Νασρ-εν-Ντιν ψάχνει να βρει το άλογό του και δεν το βρίσκει 
ανάμεσα στα άλλα.

-	Φίλοι, φωνάζει, φίλοι, έχασα το άλογό μου!
Οι άλλοι άρχισαν να γελούν και ανεβαίνουν ο καθένας στο άλογό του.
Περισσεύει ένα άλογο.
-	Να, το άλογό σου! του λένε.
-	Βρε, το κρυφτούλι ήθελες να μου παίξεις πρωί-πρωί, λέει ο Χότζας στο άλο-

γο και πλησιάζει να το καβαλικέψει.
Μα πάει από τη δεξιά πλευρά του ζώου και βάζει το αριστερό του πόδι στη 

σκάλα και έτσι βρίσκεται στη σέλα με το πρόσωπό του γυρισμένο προς τα καπού-
λια του αλόγου.

-	Τι έπαθες, Χότζα; Ανάποδα κάθισες; του φωνάζουν οι άλλοι.
-	Δεν κάθισα ανάποδα, απαντά ο Χότζας, μα το άλογο θα είναι ανάποδο και 

ζερβό.

124. - Ο ΚΑΘΑΡΜΟΣ
Μια μέρα, που ήτανε στο κτήμα του, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας έκανε τον καθαρ-

μό του σε ένα ρέμα, όταν ξαφνικά το νερό παράσυρε το ένα του παπούτσι, που το 
είχε ακουμπήσει πάνω στην όχθη.

Ο Χότζας έμεινε σαστισμένος μια στιγμή. Ύστερα, σηκώθηκε στα πόδια του, 
γύρισε τα οπίσθιά του προς το ποτάμι, άφησε μια πορδή και είπε:

-	Άει στο καλό και εσύ και η υποχρέωσή σου! Πάρε πίσω τον καθαρμό σου και 
δώσε μου το παπούτσι μου!

Οι Ευτράπελες Ιστορίες
του Νασρεντίν Χότζα

Επιμέλεια κειμένων: 
Πάνου Καπετανίδη
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125 - Ο ΜΙΣΟΣ ΚΑΘΑΡΜΟΣ
Άλλη μια μέρα, ενώ ο Χότζας έκα-

νε τον καθαρμό του σε μιαν αμπολή, το 
νερό ξαφνικά κόπηκε, πριν αποτελειώ-
σει.

Άρχισε, λοιπόν, να προσεύχεται, 
έχοντας το ένα του πόδι σηκωμένο και 
στέκοντας στο άλλο του πόδι, σαν πε-
λαργός.

-	Τι κάνεις εκεί; τον ρώτησε κάποιος, 
που περνούσε από εκεί.

- Το πόδι αυτό, απάντησε ο Χότζας, 
δεν έκανε τον καθαρμό του.

126. - Η ΔΙΑΘΗΚΗ
Κάποτε, ο Χότζας, κάνοντας τη δια-

θήκη του, είπε στον Καδή, που του την 
έγραφε, να γράψει ότι η επιθυμία του και 
η θέλησή του ήταν, όταν θα πεθάνει, να 
τον θάψουνε σε έναν παλιό και γκρεμι-
σμένο τάφο.

Όταν ο Καδής τον ρώτησε: «Γιατί;», 
ο Χότζας αποκρίθηκε:

-	Για να αποκριθώ στους αγγέλους 
που θα έρθουν να μας κρίνουν: «Εμένα 
με κρίνατε! Δεν βλέπετε τον τάφο μου, 
που είναι γκρεμισμένος και ανοιχτός;».

127. - Ο ΧΟΤΖΑΣ ΖΗΤΙΑΝΟΣ
Μια φορά, ο Χότζας ταξιδεύοντας σε 

μια μακρινή πολιτεία, έπεσε στα χέρια 
ληστών, που του πήραν ό,τι είχε και δεν 

είχε και τον άφησαν σχεδόν γυμνό στην 
ερημιά.

Όταν έφυγαν, ο Χότζας πήρε πεζή 
το δρόμο και ύστερα από πολλά βάσανα 
και κακουχίες έφθασε σε μια πολιτεία, 
όπου επειδή πεινούσε υπερβολικά και 
ήταν πεθαμένος από την κούραση, πήγε 
και χτύπησε την πόρτα του πρώτου σπι-
τιού, που είδε εμπρός του, για να ζητή-
σει ένα κομμάτι ψωμί να κατευνάσει την 
πείνα του και ένα μικρό μέρος να ξαπο-
στάσει.

Κατέβηκε και του άνοιξε ο ίδιος ο 
νοικοκύρης, που βλέποντας από την όψη 
του πως ήταν ζητιάνος, έκανε το δούλο 
και του είπε, δίχως να του δώσει καιρό 
να μιλήσει:

-	Δεν είναι εδώ τα αφεντικά, αυτήν 
την ώρα!

-	Φίλε μου, του απάντησε ο Χότζας, 
εγώ ζητάω μια μπουκιά ψωμί, τα αφεντι-
κά σου τι να τα κάνω;

128. - ΣΤΟΝ ΞΕΝΟ ΚΗΠΟ
Μια μέρα, ο Νασρ-εν-Ντιν Χότζας 

μπήκε σε ένα μεγάλο ξένο κήπο και άρ-
χισε να τινάζει τα καρποφόρα δένδρα και 
να γεμίζει με τους καρπούς που έπεφταν 
χάμω (αχλάδια, ροδάκινα και άλλα) ένα 
δισάκι που είχε μαζί του.

Ενώ καταγινόταν σε αυτήν την έντι-
μη εργασία, μπαίνει, ξαφνικά, μέσα, ο 
φύλακας του κήπου και του κάνει:

-	Ε! Τι θέλεις εδώ, Χότζα;
Ο Χότζας ταράχτηκε και τα έχασε, 

μια στιγμή, μα χωρίς να δείξει καθόλου 
την ταραχή του, είπε με το πιο φυσικό 
ύφος:

-	Α! Καλά που ήρθες, καημένε, να 
μου δείξεις την πόρτα. Γιατί την περα-
σμένη νύχτα, ενώ γύριζα στο σπίτι μου 
από κάποια συναναστροφή, -εσύ, καλό-
τυχε, εκείνην την ώρα, θα ήσουν πλαγια-
σμένος στην αγκαλιά της όμορφης γυναι-
κούλας σου και δεν θα πήρες χαμπάρι-, 
φύσηξε άνεμος δυνατός και με σήκωσε 
και με έριξε εδώ μέσα. Και από κείνην 
την ώρα, ψάχνω για την πόρτα και δεν 
μπορώ να την βρω.

-	Καλά, του λέει ο κηπουρός, μα 
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αυτά τα φρούτα ποιος τα σώριασε δω χάμω;
-	Ο άνεμος ήταν, όπως σου είπα δυνατός, 

απαντά ο Χότζας, και κάθε στιγμή με σήκωνε 
πάνω και με παράδερνε από εδώ και από εκεί. 
Εγώ πιανόμουν από τα κλαδιά, όσο μπορούσα 
πιο σφιχτά, και δίχως να το θέλω μου μένανε οι 
καρποί στα χέρια μου, που φυσικά τους παρα-
τούσα, για να πιαστώ από κανέναν άλλον κλάδο. 
Έτσι, έπεφταν και σωριάζονταν χάμω.

-	Καλά, λέει πάλι ο κηπουρός, μα αυτά που 
είναι μέσα στο δισάκι σου, ποιος σου τα έβαλε;

-	Ίσα-ίσα και εγώ αυτό καθόμουν και σκε-
πτόμουν τη στιγμή που έφθασες, απαντά ο Χό-
τζας. Μήπως ξέρεις εσύ να μου το εξηγήσεις;

129. - ΤΟ ΑΙΝΙΓΜΑ
Μια μέρα, ένας φίλος του Χότζα έβαλε 

μέσα στα χέρια του ένα αυγό και του είπε:
-	Αν βρεις τι κρατώ μέσα στα χέρια μου, 

θα σου το δώσω να κάνεις ομελέτα.
Ο Νάσρ-εν-Ντιν του είπε:
-	Πες μου μονάχα τι σχήμα έχει, να σου το βρω αμέσως.
-	Το από έξω είναι άσπρο και το από μέσα του είναι κίτρινο. Ο Χότζας σκέ-

φθηκε λιγάκι και είπε:
-	Το από έξω το βρήκα… Στάσου, πρόσθεσε θριαμβευτικά, και το από μέσα 

το βρήκα. Κούφανες μια ρέβα και έβαλες μέσα ένα καρότο.

130. ΚΑΘΕ ΜΕΡΑ ΜΠΑΪΡΑΜΙ
Κάποτε ο Χότζας, ταξιδεύοντας, μπήκε σε μια πόλη, όπου είδε τους κατοίκους 

της συναγμένους στους κήπους μπροστά σε τραπέζια στρωμένα με πλήθος φαγητά 
και να τρώνε, να πίνουνε και να γλεντούν.

Φώναξαν και αυτόν να κοπιάσει και να καταδεχτεί από τα φαγητά τους. Όταν 
έφαγε και την τύλωσε καλά, ο Χότζας είπε με θαυ-
μασμό:

-	 Μωρέ, τι ευλογημένος τόπος είναι αυτός, 
όπου τα φαγητά είναι τζάμπα;

Κάποιος πλαϊνός του, που τον άκουσε, του 
είπε:

-	 Βρε, ηλίθιε, σήμερα είναι Μπαϊράμι και ο 
καθένας μας έφερε και από κάτι, εδώ, από το σπίτι 
του, για να γιορτάσουμε όλοι μαζί για την καλή χρο-
νιά.

Και ο Χότζας, σηκώνοντας τα μάτια του στον 
ουρανό:

-	 Θεέ μου! λέει, κάνε να είναι κάθε μέρα Μπαϊ-
ράμι, όσο είμαι εδώ!
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Τα μελανόμορφα των γελοιογραφιών 
της «Καθημερινής»

	 Άλλη μια αισθητική συγγένεια των 
γελοιογραφιών της «Καθημερινής» με την 
τεχνική της ζωγραφικής στο νεοελληνικό 

Θέατρο Σκιών.
	 Εν προκειμένω και πιο συγκεκριμένα, τα 
μελανόμορφα των ασπρόμαυρων γελοιογραφιών 

της «Καθημερινής» μοιάζουν απολύτως, 
αισθητικά, με τα αντίστοιχα μελανόμορφα της 

τέχνης του Καραγκιόζη.
	 Μια πολύ όμορφη αισθητική και 

καλλιτεχνική ομοιότητα…
Μανωλάκης ο Βομβιστής

«Γελοιογραφίες της 
Καθημερινής»
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ ΧΘΕΣ: 
ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ 52ου ΤΕΥΧΟΥΣ

(ΝΟΕΜΒΡΙΟΣ 2023)
 Τέσσερις 

εικόνες μιλάνε 
όσο 4.000 

λέξεις…
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ΤΟΥ ΠΑΝΟΥ
ΚΑΠΕΤΑΝΙΔΗ
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Η πανάρχαια και καταξιωμένη τέχνη 
του Θεάτρου Σκιών διακρίνεται, πρώτα 
από όλα, για τον «αυτόφωτο» χαρακτήρα 
της, διότι είναι μία τέχνη που φωτίζεται εκ 
των έσω και όχι από κάποια εξωτερική 
φωτεινή πηγή. Αυτός ο εσωτερικός 
φωτισμός είναι η ουσιαστική προϋπόθεση 
για την εμφάνιση της σκιάς πάνω σε ένα 
τεντωμένο και επίπεδο πανί, εξαιτίας της 
παρουσίας ενός «αντικειμένου» ανάμεσα 
στο πανί και στην πηγή του φωτός. Το 
«αντικείμενο» αυτό μπορεί να είναι έμψυχο 
ή άψυχο. Στην πρώτη περίπτωση, έχουμε 
να κάνουμε με σωματικό θέατρο με τη 
συνοδεία συχνά και κάποιων αντικειμένων, 

ενώ στη δεύτερη περίπτωση το κυρίαρχο άψυχο αντικείμενο είναι η φιγούρα.
Οι φιγούρες είναι κατασκευασμένες από διάφορα υλικά (δέρμα, χαρτόνι, πλαστικό κτλ.) και 

αποτελούνται από δύο ή πιο πολλά κομμάτια, οι αρθρώσεις των οποίων ενώνονται μεταξύ τους 
με τέτοιον τρόπο, ώστε να επιτυγχάνεται η κίνησή τους. Οι φιγούρες αυτές εμψυχώνονται από τον 
ανθρώπινο λόγο και κινούνται πάνω στη φωτισμένη οθόνη με τη βοήθεια ειδικών λαβών. Σύμφωνα με 
τις περιγραφές αυτές, μπορούμε αμέσως να διακρίνουμε τα τρία θεμελιώδη γνωρίσματα, μέσα από τα 
οποία οριοθετείται και προσδιορίζεται η τέχνη του Θεάτρου Σκιών. Τα γνωρίσματα αυτά είναι τα εξής: 
α) Η σκιά, β) Η δισδιάστατη απεικόνιση των αντικειμένων (κυρίως της φιγούρας) και γ) Ο ζωοποιός 
λόγος, που εμψυχώνει τα άψυχα αντικείμενα και δίνει ζωή στη φιγούρα (ανιμισμός).

Η ιστορία του Θεάτρου Σκιών έχει «ρίζες» που χάνονται μέσα στα βάθη των αιώνων. Η σκιά 
συνοδεύει τον άνθρωπο από τη στιγμή που αυτός εμφανίζεται πάνω στη γη και, όπως έχει γράψει 
πολύ εύστοχα ο Μενέλαος Λουντέμης, «όλοι οι λαοί είχαν φως κι όλοι οι άνθρωποι δάχτυλα. Απομένει 
τώρα να δούμε, ποιοι σταμάτησαν στο “παιχνίδι” και ποιοι προχώρησαν στο θέατρο, το “Θέατρο των 
Σκιών”» (Μενέλαου Λουντέμη, Καραγκιόζης ο Έλληνας, εκδ. Δωρικός, Αθήνα 1981, σ. 28).

Για την καταγωγή, πάντως, αυτής της τέχνης ερίζουν η Κίνα, η Ινδία και η Ελλάδα. Τα μέχρι 
τώρα στοιχεία φαίνεται να δίνουν το προβάδισμα στους Κινέζους, οι οποίοι έχουν στην κατοχή τους 
την πρώτη γραπτή απόδειξη για παράσταση Θεάτρου Σκιών κατά τον 11ο αιώνα μ.Χ. στην Κίνα, 
σε μία χώρα, δηλαδή, στην οποία κυριαρχούσε ανέκαθεν το μαγικό στοιχείο του 
μυστικισμού και της αναζήτησης του υπερβατικού, κάτι που δικαιολογεί και την 
κυριαρχία του Θεάτρου Σκιών ως τέχνη ακροβατούσα ανάμεσα στο όνειρο και την 
πραγματικότητα.

Τη στιγμή, όμως, που οι Κινέζοι κατέχουν την πρώτη γραπτή μαρτυρία 
για την εμφάνιση του Θεάτρου Σκιών, στην ευρύτερη περιοχή της ανατολικής 
Μεσογείου υπάρχει επίσης μία πληθώρα ενδείξεων που αποδεικνύουν την 
αισθητική σχέση του Θεάτρου Σκιών με τον αρχαιοελληνικό πολιτισμό. Αυτές οι 
ενδείξεις αναφέρονται στην εναλλαγή του φωτός με το σκότος των Ελευσίνιων 
Μυστηρίων, στην περιγραφή του Σπηλαίου της πλατωνικής Πολιτείας, στα ομηρικά 
έπη και γενικότερα στην αρχαία ελληνική τέχνη και μυθολογία. Πρόκειται, όμως, για 
ενδείξεις σχετικές με την αισθητική του Θεάτρου Σκιών και όχι για αποδείξεις που 
να πιστοποιούν ιστορικά την καταγωγή του, μολονότι η έρευνα συνεχίζεται ακόμα 
(αν και χωρίς αξιόλογο αποτέλεσμα), με μόνο σημείο αναφοράς τη μαρτυρία του 

«ΤΟ ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΟ ΦΑΙΝΟΜΕΝΟ
ΣΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΣΚΙΩΝ»

του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη



16 Σελίδα

καραγκιοζοπαίχτη Δημήτρη Μόλλα (1917-1987), για κείμενα του 4ου αιώνα 
μ.Χ., με τα οποία πιθανολογείται η πιθανή προέλευση του Θεάτρου Σκιών 
από την ανατολική Μεσόγειο.

Είναι αλήθεια, πάντως, ότι οι σχετικοί θρύλοι για την καταγωγή 
του Θεάτρου Σκιών (στην Κίνα με την παλλακίδα του αυτοκράτορα Βου 
Τι, αλλά και στην Προύσα της Μικράς Ασίας με τον Οθωμανό Karagöz), 
αναφέρονται σε πρόσωπα που, μετά από το θάνατό τους, επανήλθαν 
στη ζωή ως δισδιάστατες σκιές και φιγούρες, κάτι που επιβεβαιώνει το 
μυστικιστικό και υπερβατικό χαρακτήρα του Θεάτρου Σκιών, αλλά και 
δηλώνει ξεκάθαρα την ανθρώπινη πίστη για την αθανασία της ψυχής. 
Η παραπάνω αναφορά ερμηνεύει σαφώς το θρησκευτικό περιεχόμενο 
αυτής της τέχνης στην Άπω Ανατολή και σε όλη την Ασία, με τις ασιατικές 
παραστάσεις Θεάτρου Σκιών γύρω από τις ψυχές και τα πνεύματα των 
νεκρών προγόνων τους, τις θρησκευτικές παραδόσεις και τις διδαχές τους, 
την τοπική τους ιστορία, τους δαίμονες και τους θρύλους τους.

Στην περίπτωση του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, ωστόσο, είναι 
σαφές το πέρασμα του δραματολογίου σε ένα πιο «εκκοσμικευμένο» 
περιεχόμενο, κάτι που επιβεβαιώνεται και από το λαϊκό χαρακτήρα του. 
Η μετάβαση αυτή εντοπίζεται επί Τουρκοκρατίας, όταν οι οθωμανικές 
παραστάσεις Θεάτρου Σκιών κυριάρχησαν στην τότε καλλιτεχνική 
θεατρική ζωή, αφομοιώνοντας το κωμικό βυζαντινό μιμικό θέατρο και παρουσιάζοντας θεματικές 
θεολογικού περιεχομένου μόνο στον πρόλογό τους. Ο θεολογικός πρόλογος έπαψε να υφίσταται στις 
παραστάσεις του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, έτσι όπως αυτό εμφανίστηκε αμέσως μετά την ίδρυση 
του νεοελληνικού εθνικού κράτους, κατά το έτος 1830. Το νεοελληνικό Θέατρο Σκιών διαφοροποιήθηκε 
σταδιακά, όλο και πιο πολύ, από το αντίστοιχο οθωμανικό, αποβάλλοντας πλήρως τον πρόλογο 
του θρησκευτικού περιεχομένου, αποκτώντας έναν αμιγώς πλέον λαϊκό χαρακτήρα και κυρίως 
ενσωματώνοντας σιγά-σιγά τη θρησκευτική ελληνική παράδοση αφενός σε όλους τους χαρακτήρες 
των ηρώων του και αφετέρου στο ανανεωμένο, καινούριο και πλούσιο ρεπερτόριό του.

Μελετώντας, λοιπόν, τους χαρακτήρες και το δραματολόγιο του νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, 
διαπιστώνουμε ότι οι κωμικοί ήρωες της πολυεθνικής οθωμανικής αυτοκρατορίας και του πρώην 
πολυεθνικού οθωμανικού Θεάτρου Σκιών, διακρίνονται πλέον σε δύο νέες μεγάλες κατηγορίες: α) 

στους Έλληνες, οι οποίοι βρίσκονται από την πλευρά της καλύβας του 
Καραγκιόζη, και β) στους Τούρκους, οι οποίοι βρίσκονται από την πλευρά 
του σαραγιού. Στους πρώτους, ανήκει πρωτίστως ο Καραγκιόζης, ο 
οποίος από Οθωμανός ήρωας ταυτίζεται πια με το φτωχό Έλληνα, στο 
πλάι του Χατζηαβάτη (του φίλου του) και πολλών ακόμα ηρώων, οι οποίοι 
είτε δημιουργήθηκαν εκ των υστέρων, είτε προϋπήρχαν αποτελώντας 
μετεξέλιξη παλιών οθωμανικών ή ηπειρώτικων τύπων. Στη δεύτερη 
κατηγορία των Τούρκων, εντάσσονται ήρωες που εκπροσωπούν κυρίως 
την εξουσία στο πρόσωπο του Πασά, του Ταχήρ, του Βεληγκέκα κτλ., οι 
οποίοι, όμως, αντλούν την καταγωγή τους από την ηπειρώτικη παράδοση 
της αυλής του Αλή Πασά των Ιωαννίνων και όχι από την οθωμανική 
παράδοση του Karagöz της Κωνσταντινούπολης, στην οποία παράδοση 
δεν απεικονίζεται ποτέ η οθωμανική ή η τούρκικη εξουσία.

Η ανωτέρω διαφοροποίηση των χαρακτήρων του νεοελληνικού 
Θεάτρου Σκιών διέπεται από ένα ταξικό-κοινωνικό δίπολο (φτωχοί-
πλούσιοι) και περισσότερο από ένα θρησκευτικό δίπολο (Χριστιανοί-
Μουσουλμάνοι) με κριτήριο την αντίθεση της καλύβας με το σαράι. Οι 
ρίζες της διαφοροποίησης αυτής δεν μπορούν να αναχθούν στην κωμική 
οθωμανική παράδοση, παρά μόνο στην ηρωική ηπειρώτικη παράδοση του 
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19ου αιώνα (από την περιοχή της Ηπείρου και με επίκεντρο τα Ιωάννινα), 
σύμφωνα με την οποία ο Καραγκιόζης, κατά τον Τζούλιο Καΐμη, παραμένει 
πιστός στη χριστιανική πίστη και παρά τους διωγμούς του, στο κλασικό έργο 
της ηπειρώτικης σχολής «Ο Χριστιανομάχος».

Η ηπειρώτικη παράδοση επίσης δημιουργεί ήρωες ταυτισμένους με 
την Ρωμιοσύνη, όπως είναι ο Κατσαντώνης ή ο Μεγαλέξανδρος, ο οποίος 
παρουσιάζεται ως ο Χριστιανός, που νικάει το καταραμένο φίδι, κατά τα 
πρότυπα του Αγίου Γεωργίου, αλλά και άλλων δρακοντοκτόνων. Τέλος, 
από την ηπειρώτικη σχολή προέρχονται τα λαογραφικά και τα ηρωικά 
έργα, τα οποία διέπονται από ένα έντονο θρησκευτικό συναίσθημα και 
περιεχόμενο. Με τον τρόπο αυτό, οι λαϊκοί καραγκιοζοπαίχτες ενέπλεξαν με 
μεγάλη επιτυχία τη λαϊκή θρησκευτική παράδοση στη συνολική δομή των 
καινούριων ηρωικών και λαογραφικών έργων τους, αφήνοντας στην άκρη 
τον αμιγώς θρησκευτικό οθωμανικό πρόλογο και εντάσσοντας, μέσα στην 
πορεία των παραστάσεών τους, τόσο τον Ιερό Κλήρο (ακόμα και σε καθαρά 
πρωταγωνιστικούς ρόλους, όπως π.χ. στο ηρωικό έργο «Η Κρεμάλα 
του Πατριάρχη»), όσο και το υπερβατικό στοιχείο, όπως με τον Άγγελο, 
που ανεβάζει στον ουρανό τις ψυχές του Γρηγορίου, του Διάκου και του 
Κατσαντώνη ή σώζει τον Καραγκιόζη στην «Ορφανή της Χίου».

Στην ειδικότερη περίπτωση του Καραγκιόζη, είναι ξεκάθαρο ότι το 
νεοελληνικό Θέατρο Σκιών ταυτίζεται με τον «Καραγκιόζη», δηλαδή με τον 

κύριο πρωταγωνιστή των παραστάσεων του Θεάτρου Σκιών στο νεοελληνικό κράτος από το έτος 1830 
μέχρι και σήμερα. Σχετικά με την καταγωγή του Καραγκιόζη, οι απόψεις είναι διχασμένες. Η προφορική 
παράδοση τον θέλει να ήταν υπαρκτό πρόσωπο και μάλιστα, κατά την επικρατέστερη άποψη, να 
εργαζόταν επί Τουρκοκρατίας ως χτίστης στην Προύσα της Μικράς Ασίας. Πρόκειται για μία θεωρία 
που αναπτύσσεται κυρίως από την πλευρά των Τούρκων, για να υποστηριχθεί η τούρκικη καταγωγή 
του Karagöz, η οποία «συσχετίζεται» και με τον «τάφο» του.

Υπάρχει όμως και μία δεύτερη επιστημονικότερη θεωρία των αρχών του 20ού αιώνα και του 
Γερμανού ερευνητή Hermann Reich, σύμφωνα με την οποία ο Καραγκιόζης δεν είναι υπαρκτό 
πρόσωπο, αλλά έλκει την καταγωγή του από τους μίμους της ελληνιστικής, της ρωμαϊκής και της 
βυζαντινής εποχής, δηλαδή από τους κωμικούς ηθοποιούς του μιμικού θεάτρου, το οποίο άκμαζε μέχρι 
και την πτώση του Βυζαντίου. Η επιβολή της τέχνης του Θεάτρου Σκιών, ως κυρίαρχο θέαμα, στα 
χρόνια της Τουρκοκρατίας και στην Κωνσταντινούπολη, είχε ως αποτέλεσμα τη μετατροπή του μίμου 
σε φιγούρα, το πέρασμά του στο πανί του Θεάτρου Σκιών και σταδιακά τη μετεξέλιξή του αρχικώς στην 
οθωμανική φιγούρα του Karagöz και κατόπιν στη φιγούρα του νεοελληνικού Καραγκιόζη.

Έχουν αναφερθεί, επίσης, οι ομοιότητες 
του Καραγκιόζη με τους αριστοφανικούς ήρωες 
και κυρίως με τους δούλους του Αριστοφάνη 
(π.χ. με τον Ξανθία των «Βατράχων») από την 
αρχαιότητα, η σχέση του με τα πτωχοπροδρομικά 
κείμενα της μεσαιωνικής φιλολογίας και τέλος η 
συγγένειά του με το θυμόσοφο Nasrettin Hodja 
και ιδίως με τον Αίσωπο. Η σχέση του Αισώπου 
με τον Καραγκιόζη προσδιορίζεται και μέσα από 
τη σχέση της ετυμολογίας των ονομάτων τους. 
Το όνομα «Καραγκιόζης» προέρχεται από το 
τούρκικο «Karagöz» (Karagöz< από τις τούρκικες 
λέξεις: Kara=μαύρος + Göz=μάτι) και σημαίνει 
«Μαυρομάτης», όπως και ο Αίσωπος (αίθω-
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ωψ) σημαίνει «Μαυρομάτης», δηλαδή ο «έχων μέλαν όμμα» σοφός 
άνθρωπος, ο οποίος δεν βλέπει με τα φυσικά μαύρα μάτια του αλλά με 
το νου του. Σε τελική ανάλυση πάντως, είναι πλέον δεδομένη η κοινή 
οθωμανική καταγωγή του Τούρκου Karagöz και του Καραγκιόζη από τον 
Karagöz των λαών της οθωμανικής αυτοκρατορίας.

Σοβαρές διχογνωμίες έχουν εκφραστεί, τέλος, και για το ήθος του 
Καραγκιόζη και για το κατά πόσο αποτελεί ο ίδιος θετικό πρότυπο για 
τους θεατές του. Είναι αλήθεια ότι ο Καραγκιόζης κατάγεται από τους 
αισχρούς και άσεμνους μίμους, εναντίον των οποίων είχε στραφεί η 
εκκλησιαστική ηγεσία από τον 4ο κιόλας αιώνα μ.Χ., ενώ επίσης και ο 
Οθωμανός Karagöz διακρινόταν εξίσου από αισχρά και άσεμνα στοιχεία.

Είναι, όμως, επίσης γνωστό ότι ο νεοελληνικός Καραγκιόζης 
είχε αρχίσει σταδιακά να ηθικοποιείται, χάρη κυρίως στις ρηξικέλευθες 
μεταρρυθμίσεις του πατρινού καραγκιοζοπαίχτη Δημήτρη Σαρδούνη από 
τα τέλη του 19ου αιώνα, αναπτύσσοντας ένα σεμνότερο, πατριωτικό και 
ταυτόχρονα κωμικό, νέο χαρακτήρα. Είναι σαφές, βεβαίως, ότι ο κάθε 
καραγκιοζοπαίχτης αφήνει τα προσωπικά δαχτυλικά του αποτυπώματα 
στον τρόπο παρουσίασης του Καραγκιόζη, αλλά σε γενικές γραμμές ο 
Καραγκιόζης έχει καθιερωθεί να εμφανίζεται στο πανί (με τον ιδεώδη 
τρόπο) ως ένας «διαχρονικός επαναστάτης», τόσο σε καιρό πολέμου 
(στην πρώτη γραμμή του πυρός πλάι στον Διάκο και τον Κατσαντώνη), όσο και σε καιρό ειρήνης 
(εναντίον της εξουσίας του Πασά και πάντα στην πρώτη γραμμή των κοινωνικών αγώνων υπέρ των 
φτωχών) με τα κωμικά του όπλα, τον πατριωτισμό του και κυρίως με την εξυπνάδα του.

Η σχέση επίσης του Καραγκιόζη με τη βυζαντινή παράδοση επισημάνθηκε για πρώτη φορά από 
την πένα του Φώτη Κόντογλου. Ο Κόντογλου, αρχικώς, είχε εκφραστεί, επανειλημμένα, με κολακευτικά 
λόγια για το Θέατρο Σκιών, για να τονίσει, κατόπιν, τη συγγένεια του Καραγκιόζη με τα βυζαντινά 
κείμενα του Θεόδωρου Πρόδρομου ή Φτωχοπρόδρομου. Η συγγένεια αυτή αναλύθηκε διεξοδικά, κατά 
τα επόμενα χρόνια, από τους Φωτιάδη και Χατζηφώτη, που εμβάθυναν ακόμα πιο πολύ στη σχέση του 
Καραγκιόζη με το βυζαντινό πολιτισμό.

Η ανωτέρω σχέση προσδιορίστηκε μέσα και από το δραματολόγιο του νεοελληνικού Θεάτρου 
Σκιών και κυρίως μέσα από τα ηρωικά και τα λαογραφικά έργα: Η αρχή είχε γίνει με την ηρωική και 
προαναφερθείσα παράσταση της ηπειρώτικης σχολής του 19ου αιώνα, με τίτλο: «Ο Χριστιανομάχος», 
στην οποία ο Καραγκιόζης θα υποστεί διώξεις από τους Τούρκους, αλλά τελικά θα παραμείνει πιστός 
στον Ιησού Χριστό. Ο χαρακτήρας του όμως θα σφυρηλατηθεί κατόπιν ακόμα περισσότερο μέσα 
από τα λαογραφικά έργα και με πιο αντιπροσωπευτική περίπτωση την παράσταση: «Ο Διάβολος 
Κουμπάρος», στην οποία ο Καραγκιόζης παλεύει ανάμεσα στο Καλό και το Κακό, για να μείνει πιστός 
στο Καλό, χάρη στη βοήθεια ενός Αγγέλου, που δρα σαν ο «από μηχανής Θεός». Τέλος, υπάρχουν 

και έργα ειδικότερης αγιολογικής, βιβλικής ή πατερικής 
θεματικής, όπως π.χ. «Κασσιανή», «Ιουδήθ» ή ο 
«Θησαυρός του Θεού».

Πέρα όμως και από το δραματολόγιο του 
νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, η πιο μεγάλη απόδειξη 
της στενής σχέσης του Καραγκιόζη με την ελληνική 
παράδοση δεν είναι άλλη από την εμφάνισή του, 
καθώς αυτός ο δύσμορφος λαϊκός ήρωας, ακόμα 
και κατά την εποχή της πρόσκαιρης οικονομικής 
ευημερίας, παρέμεινε σταθερά ξυπόλυτος στην 
παράγκα του, προτιμώντας να υποδείξει, έστω 
και συμβολικά, το σεβασμό και την πίστη του στις 
παραδόσεις, τα ήθη, τα έθιμα και τα ιδανικά του 
Γένους.
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ΑΝΑΔΗΜΟΣΙΕΥΣΕΙΣ
Νέα Σμύρνη:

Κλείνουν το Μουσείο Θεάτρου Σκιών
και το Ψηφιακό Μουσείο 

 21/10/2024 
 (της Ελένης Γρηγοριάδου)

Φημολογείται έντονα, ότι λίαν 
συντόμως κλείνουν το Ψηφιακό 
Μουσείο και το Μουσείο Θεάτρου Σκιών-
Μάνθος Αθηναίος, γιατί δεν μπορούν ν’ 
ανταπεξέλθουν οικονομικά. Μήπως έκαναν 
και καμία προσπάθεια για να γίνουν αυτά 
τα όμορφα μουσεία βιώσιμα; Μήπως 
στελεχώθηκαν με επιμελητές ή με τους 
κατάλληλους ανθρώπους; Η ύπαρξη ενός 
μουσείου είναι πάντα σημαντική, γιατί το 
μουσείο αποτελεί τόπο διαφύλαξης και 
προβολής της πολιτιστικής κληρονομιάς. 
Ένα Μουσείο ζωντανό, ανοιχτό και 
προσβάσιμο σε όλες τις ομάδες κοινού, 
θα πρέπει να προσφέρει συνεχώς νέες 
εμπειρίες στους επισκέπτες.

Είχε προηγηθεί άλλο δημοσίευμα της 
ίδιας Δημοσιογράφου στις 03/01/2024 που 
από τότε επισήμαινε:

Κλειστό συνεχίζει να παραμένει το 
Μουσείο Θεάτρου Σκιών –  Συλλογή Μάνθου 
Αθηναίου στη Νέα Σμύρνη,  το οποίο αποτελεί 
ένα από τα μοναδικά Μουσεία Θεάτρου Σκιών 

στη χώρα. Το Μουσείο Θεάτρου Σκιών είναι αφιερωμένο 
αποκλειστικά στο έργο του καραγκιοζοπαίχτη Μάνθου 
Αθηναίου, ο οποίος δώρισε τη συλλογή του στο Δήμο 
Νέας Σμύρνης το 2007 η οποία περιλαμβάνει εκατοντάδες 
φιγούρες θεάτρου σκιών, εκατοντάδες ρεκλάμες, σκηνικά, 
set φωτισμού, ηχητικά ντοκουμέντα, σκηνικά βοηθήματα, 
μπερντέδες κ.ά., τα οποία ο ίδιος ο Μάνθος Αθηναίος  
εμπιστεύτηκε στον Δήμο λίγο πριν φύγει από τη ζωή.  
Σκοπός του μουσείου είναι η προβολή της προσφοράς του 
Μάνθου Αθηναίου, η παρουσίαση των έργων του καθώς 
και η μελέτη εν γένει του θεάτρου σκιών στην Ελλάδα.
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