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Ποιοι παλιοί μάστορες της τέχνης 
έφυγαν τον ΑΠΡΙΛΙΟ

ΕΚΔΟΤΗΣ - ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ:
Πάνος Β. Καπετανίδης 

Τηλέφωνο: 210 46 16 664
 Διόρθωση κειμένων:

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης
Εξώφυλλο δια χειρός:

Μιχάλη Ζαχαρή

Τα κείμενα, που 
φιλοξενούνται στο ψηφιακό 
έντυπο “Ο Καραγκιόζης 

Αλογόκριτος”, εκφράζουν 
τις προσωπικές απόψεις 
των συντακτών τους, κάτι 

που δεν συνεπάγεται 
υποχρεωτικά και την 

αποδοχή τους από τους 
υπεύθυνους της ύλης του.

3 Απριλίου 1996: Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Γιώργου 
Χαρίδημου (1924-1996), από τους σημαντικότερους 
εκπροσώπους της Πειραιώτικης Σχολής του Θεάτρου 
Σκιών.
 
7 Απριλίου 1997: Μνήμη 
καραγκιοζοπαίχτη Σταμάτη 

Γενεράλη (1945-1997), από τους σημαντικότερους 
εκπροσώπους της Πειραιώτικης Σχολής του Θεάτρου 
Σκιών.

14 Απριλίου 1974: Μνήμη 
καραγκιοζοπαίχτη Σωτήρη Σπαθάρη (1887-1974), 
πατέρα του καραγκιοζοπαίχτη Ευγένιου Σπαθάρη και 
πασίγνωστου για τα «Απομνημονεύματά» του.
 

15 Απριλίου 2015: Μνήμη καραγκιοζοπαίχτη Γιώργου 
Μαμάη (1933-2015), ενός «φιλοσοφημένου λάτρη 
της λαϊκής παράδοσης» και με έντονη συμμετοχή σε 
πολιτικούς και κοινωνικούς αγώνες.
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ΑΛΟΓΟΚΡΙΤΕΣ ΓΝΩΜΕΣ
Γράφει  ο Πάνος Καπετανίδης

ΑΡΧΑΙΟΛΑΓΝΕΙΑ
Οι Αρχαίοι έζησαν σε ένα ιστορικό πλαίσιο εντελώς 

ξένο με τις δικές μας αντιλήψεις και ήταν μία εθνική 
ομάδα που μεγαλούργησε και μετά έσβησε, κάτω 
από τη χιλιόχρονη ρωμαϊκή κατοχή και τα 400 χρόνια 
Οθωμανικού ζυγού.

Εμείς είμαστε αυτό που επιβίωσε από αυτή τη 
μηχανή του κιμά της Ιστορίας και προσπαθούμε, με 
επιστημονικό τρόπο, όχι να αναβιώσουμε μια εποχή 
προ πολλού χαμένη, αλλά να την κατανοήσουμε, με 
ΟΛΑ τα καλά και τα στραβά της. Έχουμε πλέον πιο 

κοντινή σχέση με την Ευρώπη και τη Μέση Ανατολή, 
ως λαός, παρά με την αρχαία Ελλάδα, τόσο πολιτισμικά, όσο και θρησκευτικά και 
κοινωνικά.

Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, δεν έχει νόημα να προβάλουμε τους ανιστόρητους 
κομπασμούς μας, αλλά να προσπαθήσουμε να γίνουμε σωστοί πολίτες του 
σήμερα και αν θέλουμε να αποδίδουμε τιμές στους αρχαίους προκατόχους μας, 
να τις αποδίδουμε ΜΕΛΕΤΩΝΤΑΣ τους και όχι με ανιστόρητες και βλακώδεις 
κομπορρημοσύνες.

Και σωστός πολίτης είναι αυτός που μαζεύει τα ξερόχορτα από το 
κωλοχώραφό του και όχι αυτός που χτυπάει τατού τον Λεονάιντας στο μπράτσο 
του.

Είναι αυτός που μαθαίνει και εμπιστεύεται την επιστήμη και όχι αυτός 
που σκούζει με βυζαντινές σημαίες κατά των "εμβολίων", του 5G και των 
ανεμογεννητριών.

Είναι αυτός που μπορεί να αναγνωρίσει τη σχέση αιτίου-αιτιατού στην 
πολιτική και την κοινωνία και όχι αυτός που βγαίνει να σκούξει ανόητα συνθήματα.

Είναι αυτός που χρησιμοποιεί σωστά την ελληνική γλώσσα και ορθογραφία, 
γιατί η γλώσσα μας είναι η ψυχή του Έθνους μας και όταν τη δολοφονείτε, 
εξευτελίζετε την ίδια σας την ταυτότητα.

Ας γίνουμε λοιπόν Έλληνες πολίτες και ας αφήσουμε τη μελέτη των Αρχαίων 
στους κατάλληλους επιστήμονες, που θα μας διαφωτίζουν (και την κάθε επιστήμη 
στους αρμόδιους).
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Έχουμε ήδη μιλήσει για 
τρεις ηλικιακές ομάδες, οι οποίες 
αποτελούν το κοινό της τέχνης του 
νεοελληνικού Θεάτρου Σκιών, είτε 
ενεργεία, είτε δυνάμει:

Πρόκειται για το πολύ μικρό 
κοινό (κάτω των τεσσάρων ετών), για 
το κοινό 

της νηπιακής-παιδικής ηλικίας και για το εφηβικό κοινό.
Για τις τρεις αυτές και τόσο διαφορετικές ηλικίες, είχαμε 

τονίσει ότι τα νήπια φέρονται πλέον σήμερα σαν παιδιά, ενώ τα 
παιδιά φλερτάρουν με την εφηβεία από το Δημοτικό, μιλώντας 
σύμφωνα με τα δεδομένα της μεταμοντέρνας γενιάς.

Για το πολύ μικρό κοινό, κάτω των τεσσάρων ετών, προτείνονται 
θέματα: Είτε κλασικά αλλά προσαρμοσμένα σε μια νέα δομή, 
όπως π.χ. «Ο Καραγκιόζης στον πόλεμο του 1940», είτε καινούρια, 
όπως π.χ. «Ο Καραγκιόζης στον Ωρίωνα», που παραπέμπουν μεν 
στο παραμύθι και με σταθερή την παρουσία του Καραγκιόζη 

ως κεντρικού ήρωα ή και αφηγητή, 
αλλά χωρίς πλήρεις δεσμεύσεις από τα 
κλασικά μοτίβα, παρά μόνο επιρροές και 
αναφορές και με σεβασμό πάντοτε στην 
παράδοση.

Για το νηπιακό-παιδικό κοινό, 
προτείνονται θέμα από κλασικά έργα, 
τα οποία όμως θα πρέπει να ανανεωθούν όχι υποχρεωτικά σε επίπεδο 
λόγου, αλλά απαραίτητα σε επίπεδο σκηνοθετικό, ως προς το ρυθμό 
τους και την ερμηνευτική τους απόδοση. Στην περίπτωση αυτή, 
αναφερόμαστε κυρίως σε παραδοσιακούς 
τίτλους κωμωδιών.

Για το εφηβικό κοινό, τέλος, προτείνονται 
μεν θέματα από κλασικά έργα, αλλά όχι από 
αυτά που θα παίζονταν σε παιδικό κοινό. Και 
εννοούμε κατά βάση, βεβαίως, τα ηρωικά 
έργα με θέματα από την Επανάσταση 

του 1821, τα οποία πρέπει πάντοτε να προσεγγίζονται πρωτίστως ως 
δράματα και δευτερευόντως ως ιστορικά έργα.

Θωμάς Αθ. Αγραφιώτης (Πατραϊκός ή Πατρίκιος)

Τ Ο  Κ Ο Ι Ν Ο
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ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  28-2-23, 23:21.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Τι ε ίναι αυτό; Τηλεφωνικός αριθμός; Πολλά 	
δυάρια.

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι δυάρια; Δύο χρόνια περάσανε. Αυτό εννοείς;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Εννοώ ότι αυτό το νούμερο έχει πολλά δυάρια.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Νούμερο είσαι εσύ ο ίδιος.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Σταμάτα να δυναμιτίζεις τα θεμέλια της 
κοινωνίας.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Παρακαλώ;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Σταμάτα να είσαι τοξικός.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι ε ίμαι;  Ταξικός; Ε, είμαι.  Τρένο πήρα και όχι 
ταξί.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Από εδώ το πας, από εκεί το φέρνεις…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Άντε πού το πας και πού το φέρνεις…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Παρακαλώ;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Και στην αγκαλιά σου δεν με παίρνεις…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Είσαι «φαντασμένος».

ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Άντε πριν με φάει το μαύρο χώμα…
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Το παίζεις και Στράτος.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Λίγο τόπο κάνε μου-λίγο τόπο κάνε μου στο 
στρώμα!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Το παίζεις και κράτος.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Εσύ το παίζεις κράτος. Η απόδειξη είναι τα 
ΤΕΜΠΗ.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Καλά το είπα ότι ε ίσαι τοξικός.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι ε ίμαι;  Ταξικός; Ε, είμαι ταξικός, το είπαμε αυτό.
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Όλα, όμως, έχουν ένα όριο.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι έχουν;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Η τραγωδία των Τεμπών είναι μικρό ζήτημα.
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Τι ε ίναι;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Μικρό σε σχέση με όλα όσα συμβαίνουν…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Πού; Στον κόσμο;
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Ναι, στον κόσμο. Πού το ξέρεις;
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ξέρω πολύ καλά όλα όσα λες, Μάκη Καρασίνη μου!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δεν είναι μόνο τα Τέμπη στην Ελλάδα…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Ό,τι  πεις, Σπύρο μου!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Δεν θα φύγει ποτέ η σκέψη μου από τους 57…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Μην κλαις, Κάπα του Αχιλλέως, βεβαίως, βεβαίως!
ΧΑΤΖΗΑΒΑΤΗΣ :  Έκανα λάθος, έχει δηλώσει με λύπη ο 
επικεφαλής…
ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗΣ :  Είστε ένα λάθος. Όλοι σας! Όχι μόνο ο 
επικεφαλής…

του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη
68) 

28-2-2023 
με 28-2-2025
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Μας στέλνει ζωγραφιές
ο ΘΑΝΑΣΗΣ ΤΣΟΜΠΛΙΚΑΣ

από τα Γρεβενά
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150. - Η ΕΥΦΥΪΑ ΤΟΥ ΓΙΟΥ ΤΟΥ
Μια μέρα, μερικοί μουσαφιραίοι, που ο Χότζας τους 

εκθείαζε την εξυπνάδα του γιου του, έδειξαν στο παιδί μια 
μελιτζάνα και το ρώτησαν:

- Τι είναι αυτό;
Το παιδί απάντησε:
- Είναι μοσχαράκι που δεν άνοιξε ακόμη τα μάτια 
του.

Και ο Χότζας θριαμβευτικά:
-	Βλέπετε; είπε. Όλα μονάχο του τα έμαθε. Εγώ δεν του δίδαξα τίποτα.

151. - Ο ΠΙΟ ΑΞΙΟΠΙΣΤΟΣ
Μια μέρα, πήγε κάποιος γείτονας στον Χότζα και τον παρακάλεσε να του δανείσει 

εκείνη την ημέρα το γάιδαρό του.
Ο Χότζας, του απάντησε:
-	Με μεγάλη μου ευχαρίστηση, θα σου τον έδινα, αγαπητέ μου, αλλά τι
κρίμα! Τον έστειλα από το πρωί στο περιβόλι.
Ο γείτονας δεν είπε τίποτε και έφυγε.
Μα τη στιγμή που έβγαινε από την πόρτα, άκουσε το γάιδαρο να γκαρίζει μέσα στο 

αχούρι.
Απορημένος, γύρισε πάλι πίσω και είπε στον Χότζα:
-	Μα, γείτονα, συ 

μου είπες ότι έστειλες το 
γάιδαρό σου στο περιβόλι και 
εγώ τον ακούω να γκαρίζει 
μέσα.

-	Ε, είσαι παράξενος άν-
θρωπος, μα την αλήθεια, ανέ-
κραξε ο Χότζας, θυμωμένος. 
Τώρα, το γάιδαρο θα πιστέψεις ή 
εμένα;

152. - Ο ΚΑΛΥΤΕΡΟΣ ΓΑΪΔΑ-
ΡΟΣ

Ένας χωρικός έχασε το 
γάιδαρό του και παρακάλεσε τον 
Νασρεντίν Χότζα να μιλήσει στο 
τζαμί και να πει όποιος τον βρει 
να τον επιστρέψει στον κύριό 
του, γιατί είναι αμαρτία από τον 

Οι Ευτράπελες Ιστορίες
του Νασρεντίν Χότζα

Επιμέλεια κειμένων: 
Πάνου Καπετανίδη
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Θεό να κρατάει ένας άνθρωπος 
ένα ξένο πράγμα.

Ο Χότζας πήγε στο τζαμί, 
την ώρα της προσευχής, και μετά 
από το προσκύνημα στάθηκε και 
είπε:

-	 Ω, μουσουλμάνοι, 
όποιος από σας δεν ήπιε στη 
ζήση του κρασί, ρακή ή άλλα με-
θυστικά πιοτά, όποιος δεν έκα-
νε όργια και κραιπάλες, όποιος 
δεν έπαιξε σκάκι, τάβλι ή ζάρια, 
όποιος δεν βρέθηκε σε κάθε λο-
γής συναναστροφές και διασκε-
δάσεις, να προχωρήσει εμπρός, 
για να τον δω.

Όλοι όσοι ήταν στο τζαμί και 
τον άκουσαν, συλλογίστηκαν μέσα τους ο καθένας, ποιος λίγο, ποιος πολύ, ότι κάτι έκανε 
στη ζωή του από όσα είπε ο Χότζας και έτσι κανείς δεν τόλμησε να παρουσιαστεί.

Ωστόσο, ένας από αυτούς προχώρησε εμπρός και είπε:
- Εγώ, σε όλη μου τη ζωή, ούτε κρασί ήπια, ούτε ρακή, ούτε κραιπάλες
έκανα, ούτε κανένα παιχνίδι έπαιξα, ούτε σε καμιά διασκέδαση δεν
βρέθηκα ποτέ μου.
Τότε, ο Χότζας γυρίζει σε εκείνον που έχασε το γάιδαρό του και του λέει:
- Να, αυτός είναι! Πάρε τον! Γιατί καλύτερο γάιδαρο από αυτόν δεν θα βρεις!

153. - Ο ΕΜΙΡΗΣ ΚΑΙ Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΤΟΥ ΧΟΤΖΑ
Κάποτε, ο εμίρης βγήκε με την ακολουθία του περιοδεία στο βιλαέτι και πέρασε έξω 

από το χωριό του Χότζα, όπου μερικές γυναίκες, που μαζί τους ήταν και η γυναίκα του Χό-
τζα, έπλεναν ρούχα στο ρέμα. Ο εμίρης στάθηκε και τις κοίταζε. Οι άλλες γυναίκες χαμήλω-
σαν τα μάτια τους από ντροπή και δειλία, μα η γυναίκα του Χότζα σήκωσε με προπέτεια το 
βλέμμα της και είπε στον εμίρη:

-	Τι κοιτάζεις, βρε; Σου αρέσουμε;
Ο εμίρης ρώτησε κάποιον που περνούσε, εκείνη τη στιγμή από εκεί, ποιανού γυναίκα 

ήταν αυτή που του μιλούσε με τέτοια αναίδεια και εκείνος απάντησε:
-	Είναι η γυναίκα του Χότζα.
Την άλλη μέρα, ο εμίρης κάλεσε τον Χότζα στο παλάτι. Όταν ο Χότζας παρουσιάστηκε, 

του είπε:
-	Θέλω, ως το βράδυ, να μου φέρεις εδώ τη γυναίκα σου!
-	Μπορώ να ρωτήσω τι τη θέλεις, Πασά μου; ρώτησε ο Χότζας.
-	Θέλω να τη ρωτήσω κάτι! είπε ο εμίρης.
-	Αν είναι για τόσο μικρό πράγμα, απάντησε ο Χότζας, εσύ ρώτησε εμένα και εγώ πάω 

και τη ρωτάω.

 154. - ΕΝΑΣ ΓΑΜΟΣ ΤΟΥ ΧΟΤΖΑ
Μια εποχή που ο Χότζας ήταν χήρος, του προξένεψαν μια γειτονοπούλα και υπογρά-

φηκαν τα σχετικά χαρτιά.
Ύστερα, οι συμπέθεροι και οι προσκαλεσμένοι κάθισαν στο τραπέζι και άρχισαν να 

τρώνε.
Μα δεν είπαν στον Χότζα να καθίσει, γιατί το θεώρησαν περιττό, αφού σαν γαμπρός 

που ήταν, δεν είχε καμιά ανάγκη να τον προσκαλέσουν.
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Όμως, ο Χότζας θύμωσε για αυτό και 
έφυγε από το σπίτι.

Όταν ήρθε η ώρα της «ντουχούλ», εί-
δαν ότι ο Χότζας έλειπε.

Κατέβηκαν κάτω και έψαξαν παντού 
και τέλος τον βρήκαν ζαρωμένο σε μια γω-
νιά του κήπου.

-	Έλα, λοιπόν, Χότζα, του είπαν. Τι 
γένηκες; Είναι ώρα να μπεις στη νύφη.

Και ο Χότζας κακιωμένος:
-	Εσείς που καθίσατε και την τυλώσα-

τε, εσείς να μπείτε τώρα στη νύφη!

155. - Ο ΙΔΡΩΤΑΣ ΤΟΥ ΑΡΑΠΗ
Ο Χότζας είχε, μια φορά, ανάμεσα 

στους μαθητές του και ένα αραπόπουλο, μαύρο σαν το κάρβουνο, που το ‘λεγαν Σιααμπάν.
Μια μέρα, η γυναίκα του Χότζα είδε πάνω στο καφτάνι του μελάνια.
-	Τι είναι αυτά, Χότζα; Δεν προσέχεις; του παρατήρησε.
-	Δεν είναι τίποτα, γυναίκα! Ο Σιααμπάν άργησε να έρθει σήμερα στο μάθημα και επειδή 

έτρεχε πολύ, ίδρωσε και ο ιδρώτας του έπεσε πάνω μου.

156. - ΤΑΞΙΔΕΥΕΙ ΓΥΜΝΟΣ
Μια μέρα, ένα αμάξι που κατέβαινε στην Πόλη, πέρασε έξω από το σπίτι του Χότζα.
Ο Χότζας έβαλε αμέσως στο νου του να πάει και αυτός και χωρίς να χάνει καιρό, έτρε-

ξε, έτσι όπως βρισκόταν εκείνη τη στιγμή, ολόγυμνος, πρόφτασε το αμάξι και ανέβηκε πάνω.
Όταν πλησίασαν στην πόλη, οι κάτοικοι έμαθαν ότι ερχόταν ο Χότζας και έτρεξαν να τον 

προϋπαντήσουν.
Μα, βλέποντάς τον έτσι γυμνό, όπως τον έκανε η μάνα του, ρώτησαν την αιτία. Και ο 

Χότζας εξήγησε:
-	Βρε παιδιά, σας αγαπώ τόσο, ώστε από τη βιάση μου και από τη λαχτάρα μου να έρθω 

να σας δω, λησμόνησα να ντυθώ.

Γ Ι Ν Ε Τ Α Ι  Π Α Ρ Ε Ξ Η Γ Η Σ Η  Κ Α Ι  Δ Ι Ν Ο Υ Ν  Τ Η Ν  Ε Ξ Η Γ Η Σ Η
Υπάρχει μεγάλη απόσταση ανάμεσα στο εμπόρευμα και στο καλλιτέχνημα.

Το πρώτο παρουσιάζεται, για να καταναλωθεί. Το δεύτερο μπορεί να είναι πολύ 
λιγότερο ή καθόλου επιτυχές για εμπορία, όμως η ειλικρίνεια των προθέσεών 

του, του προσδίδει σοβαρότητα και αυθεντικότητα. Δυστυχώς, η λέξη 
«τραγούδι» χρησιμοποιείται και στις δύο περιπτώσεις. Για αυτό, αναγκαζόμαστε 

κάθε τόσο να κάνουμε διευκρινίσεις.

Μάνος Χατζιδάκις 
Απόσπασμα από το βιβλίο του Φώτη Απέργη:

"ΓΙΝΕΤΑΙ ΠΑΡΕΞΗΓΗΣΗ ΚΑΙ ΔΙΝΟΥΝ ΤΗΝ ΕΞΗΓΗΣΗ"
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ΛΕΣ ΚΑΙ ΗΤΑΝ
ΧΘΕΣ: 

ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ   57ου 

ΤΕΥΧΟΥΣ  (ΑΠΡΙΛΙΟΣ 2024)

Τρεις εικόνες 
μιλάνε 

όσο 3.000 
λέξεις…
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«ΟΙ ΑΥΤΑΡΧΙΚΕΣ ΚΑΙ ΦΑΣΙΖΟΥΣΕΣ ΝΟΟΤΡΟΠΙΕΣ
ΕΙΝΑΙ Η ΜΑΣΤΙΓΑ ΤΟΥ ΕΘΝΟΥΣ»

του Μιχαήλ Ν. Ζαχαρή
Για να τελειώνει το θέμα με το βουλευτή της 

«Νίκης», φίλοι αγαπημένοι, καθότι δέχομαι εκατοντάδες 
μηνύματα από φίλους και γνωστούς να σχολιάσω και να 
πάρω θέση στο συγκεκριμένο θέμα, λόγω της ιδιότητάς 
μου ως καλλιτέχνης-καραγκιοζοπαίχτης και αγιογράφος...

Ας ξεκινήσουμε πως ουδεμία σχέση έχω με το 
συγκεκριμένο κόμμα και τις όλες απόψεις του, τις οποίες 
θεωρώ από ακραίες έως γελοίες, ίσως και επικίνδυνες...

Όσον αφορά το καλλιτεχνικό κομμάτι, προσωπικά, 
τα συγκεκριμένα έργα της πινακοθήκης μού προκαλούν 
έντονο προβληματισμό έως και απέχθεια θα έλεγα 
και ρωτώ ειλικρινά, γιατί πρέπει ως μέτρο σύγκρισης 
σε καθετί που «πονά» ή «προσβάλλει» το χριστιανικό 
κόσμο, να βάζουμε το «αν έφτιαχναν έργα με τον Αλλάχ, 
θα έβλεπες τι θα γινόταν» ή «γιατί δεν το κάνουν για καμιά άλλη θρησκεία;». Είμαστε καλά; Ρωτάμε 
τι ακριβώς; Γιατί δεν εστιάζουμε στο φλέγον θέμα και υπεκφεύγουμε σε ανόητα επιχειρήματα; Και για 
να περάσω στο παρασύνθημα... Εάν κάτι δεν σε βρίσκει σύμφωνο με βάση τις αξίες, τη θρησκεία σου 
και την όποια αξία σου, κινήσου νομικά! Όχι στο όνομα του Χριστού και του χριστιανισμού να πας να 
καταστρέφεις μια ξένη περιουσία, επειδή δεν βρίσκει σύμφωνο εσένα και τις αξίες σου... Και να το πω 
στη δική μας γλώσσα, την καραγκιόζικη; Εάν ένας Τούρκος, παραδείγματος χάρη, έβλεπε μια παράσταση 
του δικού μας Καραγκιόζη, έπρεπε επειδή πάει κόντρα σε αυτό που ο ίδιος έμαθε, να 
μου επιτεθεί και να μου σκίσει το πανί; Ας μπούμε και στη θέση του άλλου, επιτέλους! 
Δεν θα ξεχάσω τα λόγια του δημοσιογράφου και ευρωβουλευτή της Ν.Δ. Γιάννη Μαρίνου, που σε κάθε 
ευκαιρία, που του δινόταν, αναφερόταν στον Καραγκιόζη με τα χειρότερα λόγια και μάλιστα σε άρθρο 
του στο Βήμα έγραφε: «Είμαστε λαός Καραγκιόζηδων, γιατί έχουμε διδαχθεί από παιδιά το ήθος του 
Καραγκιόζη, το οποίο είναι ότι “αισχρόν εστί και λέγειν”». Κάνει αναφορά στην «άτοπη» εκμετάλλευση 
(κατά τον ίδιο) της γυναίκας του, των παιδιών του κλπ., τελειώνοντας πως «με αυτό το μοντέλο, 
γαλουχήθηκαν γενιές και γενιές παιδιών και συνεχίζουμε να θεωρούμε την τέχνη του Θεάτρου Σκιών 
παιδαγωγική». Και όλο αυτό γιατί; Γιατί προσπάθησε ο ίδιος να πείσει το λαϊκό κοινό ότι αυτός έχει δίκιο 
και να «ταρακουνήσει» όσους είχαν δει το λαϊκό ήρωα με άλλο μάτι, αλλά εν τούτοις μόνο αυτό δεν 
πέτυχε... Η τέχνη είναι υποκειμενική και επανέρχομαι στο θέμα της εθνικής πινακοθήκης και φωνάζω: 
«Κινήσου νομικά και δημοκρατικά!!!». Πλήθος κόσμου εξαπολύει κατηγορίες για το χριστιανικό κόσμο 
πως «ζείτε ακόμα στο Μεσαίωνα, ντροπή σας» και τα τοιαύτα. Με την πράξη σου αυτή, κύριε βουλευτά, 
όχι απλώς εκθέτεις εσένα και μετατρέπεις τον εαυτό σου σε «τραμπούκο» αλλά χάρη σε σένα «πατάνε» 
στην ενέργειά σου πολλοί και διάφοροι, με αποτέλεσμα να υβρίζουν τους υπόλοιπους πιστούς, λες και 
αυτοί φταίνε σε κάτι λόγω της δικής σου απερισκεψίας... Τελικά, όλη αυτή η δράση προκάλεσε εντελώς τα 
αντίθετα αποτελέσματα... Διαφήμισε τόσο πολύ την έκθεση αυτή, σε σημείο που οι διοργανωτές άφησαν 
τα βανδαλισμένα έργα, έτσι ώστε να βλέπουν οι επισκέπτες τα αποτελέσματα της πράξης αυτής και να 
χαρακτηρίζουν μέσα από αυτή συλλήβδην όλους μας... Αυτές οι συμπεριφορές φασιστών, τραμπούκων, 
συκοφαντών και καπιλευτών, ανεξαρτήτως προσώπου πρέπει να εκλείψουν!!!

(Μιλώ και καυτηριάζω τη νοοτροπία ξεκάθαρα).
Εάν επιθυμούμε να οδεύσουμε στο μέλλον με αυτές τις «πράξεις» και τις «ιδέες» μερικών, θα 

γυρίσουμε ξανά πίσω στο Μεσαίωνα και ακόμα παραπίσω... Εάν αντί για πολιτισμό επιθυμούμε τη 
βαρβαρότητα, τότε είμαστε άξιοι της μοίρας μας!

Είμαστε σκεπτόμενοι άνθρωποι...
Πιστεύουμε στη δημοκρατία; Αν ναι, ας αγωνιστούμε για αυτή!!!
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ΤΟΥ ΠΑΝΟΥ
ΚΑΠΕΤΑΝΙΔΗ

,

Ο νέοι και ερασιτέχνες καραγκιοζοπαίχτες
Κεφαλονιά

Βαγγέλης Σταθάτος
Ο Βαγγέλης Σταθάτος, ένας νέος 

καλλιτέχνης του Θεάτρου Σκιών, γεννήθηκε 
στο Αργοστόλι Κεφαλονιάς το 2007.

Από μικρή ηλικία επέδειξε μεγάλο 
ενδιαφέρον για τη τέχνη του Θεάτρου Σκιών 
και καταπιάστηκε με αυτή.

Δηλώνει αυτοδίδακτος, αλλά έχει 
συνεργαστεί και έχει σταθεί ως βοηθός δίπλα σε δεκάδες από τους καραγκιοζοπαίχτες, 
που δραστηριοποιούνται σήμερα σε όλη την Ελλάδα. Παράλληλα, είναι και μαθητής 3ης 
Λυκείου.

Από το 2022, συνεργάζεται σταθερά με Δημοτικούς φορείς της Κεφαλονιάς και έχει 
παρουσιαστεί σε πολλά πολιτιστικά δρώμενα του νησιού και όχι μόνο.

Τους μήνες Μάρτιο-Απρίλιο, καθώς και τον 
Οκτώβριο, παρουσίαζε σταθερά παραστάσεις 
κάθε Κυριακή στο Πνευματικό Κέντρο Ι.Ν. 
Μητροπόλεως Κεφαλληνίας, όπου είχε την ευκαιρία 
να παρουσιάσει πληθώρα έργων κάθε κατηγορίας 
(κωμωδίες, ηρωικά, εποχιακά κτλ.) με βασικό του 
στόχο τη διάδοση του ρεπερτορίου του Θεάτρου 
Σκιών.

Τέλος, τον Μάρτιο του 2024, βραβεύτηκε από 
την Περιφέρεια Ιονίων Νήσων για τη προσφορά του 
στον πολιτισμό της Κεφαλονιάς

                                            Θάνος Κουτσομπόλης
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«Από την 
Ακρόπολη 

στον Ευγένιο 
Σπαθάρη»

Το 2024, το πρωτοσέλιδο του 
«Ελεύθερου Τύπου» χρησιμοποιούσε 

μειωτικά και υποτιμητικά την 
έννοια του «Καραγκιόζ Μπερντέ», 

σε σχέση με το Βρετανικό Μουσείο 
και την 

αίθουσα 
με τα 

γλυπτά 
του 

Παρθενώνα.
Το 2025, το 
πρωτοσέλιδο 

του «Ελεύθερου 
Τύπου», της 

«Εφημερίδας των 
Συντακτών» και της «Απογευματινής» επαινούν το Μουσείο του 
Καραγκιόζη του Ευγένιου Σπαθάρη ως νεότερο μνημείο άυλης 

πολιτιστικής κληρονομιάς.
Ωστόσο, η τελευταία εφημερίδα, σε οπισθόφυλλό της, χρησιμοποιεί και πάλι μειωτικά το 
«Θέατρο Σκιών», ως ορολογία και έτσι όπως αυτό «παίζεται κάθε Σαββατοκύριακο στα 

ελληνικά γήπεδα».
Ένα ταπεινό συμπέρασμα, που μπορούμε να βγάλουμε 
από τα πρωτοσέλιδα αυτά, είναι το 
εξής: Ο όροι «Καραγκιόζης» 

και «Θέατρο Σκιών» 
χρησιμοποιούνται μειωτικά και 

υποτιμητικά από τις ίδιες ακριβώς 
εφημερίδες, οι οποίες εξυμνούν 

τον Ευγένιο Σπαθάρη.
Τα υπόλοιπα συμπεράσματα

 δικά σας…

Μανωλάκης ο 
Βομβιστής
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Ο ελληνικός κινηματογράφος, επί της ουσί-
ας, ριζώνει και ανδρώνεται κατά τη δεκαετία του 
1940, όταν εμφανίζεται η κινηματογραφική εταιρεία 
της Φίνος Φιλμ (και σε ένα δεύτερο επίπεδο και 
της «Ανζερβός»). Ο Φιλοποίμενας Φίνος, μαζί με 
σκηνοθέτες όπως ο Γιώργος Τζαβέλας, ο Αλέκος 
Σακελλάριος και ο Νίκος Τσιφόρος, μέσα στα τα-
ραγμένα χρόνια της δίνης των πολέμων και της 
κατοχής, θεμελιώνουν τις βάσεις για την επιβολή 
του ελληνικού κινηματογράφου κατά τη δεκαετία 
του 1950 σε σχέση με τον πιο σημαντικό, ως τότε, 
ανταγωνιστή του, που ήταν το νεοελληνικό Θέατρο 
Σκιών.

Εν προκειμένω και ως προς το θέμα της πο-
λιτικής, ο ελληνικός κινηματογράφος (και ειδικότερα η ελληνική κινηματογραφική κωμωδία) 
δίνει ήδη την πρώτη της κατάθεση με την ταινία του Αλέκου Σακελλάριου και της Φίνος Φιλμ: 
«Οι Γερμανοί ξανάρχονται», μια ταινία με καυτά πολιτικά μηνύματα για τον τότε εμφύλιο πό-
λεμο, ο οποίος διαδραματίζεται ταυτόχρονα με το ανέβασμα του έργου αρχικώς στο θέατρο 
και κατόπιν το 1948 με την κινηματογραφική του μεταφορά.

Το λεξιλόγιο της ταινίας, τα μηνύματά της και η έκκλησή της για ειρήνη και ομόνοια, με 
τις κατάλληλες ισορροπίες και χωρίς τις μανιχαϊκές ετικέτες των ηρώων σε «καλούς» και 
«κακούς», καθώς ο «κακός» εδώ εξακολουθεί να είναι ο ανύπαρκτος επί της ουσίας Αδόλ-
φος Χίτλερ, προκαλούν (κατά την προσωπική μου πάντοτε γνώμη) θαυμασμό. Αυτό οφεί-
λεται στην τόλμη της ταινίας να ασκήσει σαφέστατη κριτική τόσο στη μία, όσο και στην άλλη 
αντιμαχόμενη παράταξη, κάτι που προκάλεσε τελικά τη δυσαρέσκεια και των δύο πλευρών.

Παρά τη δυσαρέσκεια αυτή όμως, η ταινία παίρνει σαφή θέση υπέρ της ανάγκης για 
ειρήνευση, θεωρώντας σαφώς υπεύθυνους για 
όλο αυτό το αιματοκύλισμα τόσο το «Foreign 
Office» στο Λονδίνο, όσο και το Κρεμλίνο, με 
τους αντίστοιχους ιδεολογικούς οπαδούς τους 
στην ταινία, δηλαδή τον οικογενειάρχη νοικοκύ-
ρη δεξιό Λευτέρη (Λαυρέντης Διανέλλος) και τον 
ιδεολόγο νεαρό αριστερό Ξενοφώντα (Ντίνος 
Δημόπουλος).

Κοντά σε αυτούς, ο ουδέτερος κεντρώος 
και φίλος των Η.Π.Α. Ζήσης (Βαγγέλης Πρωτο-
παπάς), ο ιδεαλιστής κομμουνιστής και ψεύτικος 
τρελός (Μίμης Φωτόπουλος), ο υπέρμαχος της 
ειρήνης και πραγματικά τρελός «Μεσσίας» (Χρή-

Η ΠΟΛΙΤΙΚΗ 
ΣΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗ ΚΩΜΩΔΙΑ

του Θωμά Αθ. Αγραφιώτη

Οι Γερμανοί ξανάρχονται

Στουρνάρα 288
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στος Τσαγανέας) και τέλος ο πιθανότατα δεξιός, αλλά με φιλειρηνική, συναινετική και 
επικριτική διάθεση για την επίσημη τότε κρατική εξουσία, Θόδωρος (Βασίλης Λογο-
θετίδης), σε μια καλοζυγισμένη διανομή ιδεολογικών ρόλων, που ναι μεν προκάλεσε 
δυσαρέσκειες, αλλά τελικά κάλυψε σιωπηρά τους πάντες.

Μια τόσο συνειδητοποιημένη πολιτική 
κωμωδία, για την εποχή εκείνη, ήταν σαφώς 
το καλύτερο δυνατό ξεκίνημα για ένα συνει-
δητοποιημένο πολιτικό κινηματογράφο, με 
αφετηρία μάλιστα μια σατιρική κωμωδία ή 
έναν «σατιρικό εφιάλτη», όπως για την ακρί-
βεια αυτοπροσδιορίζεται η ταινία.

Την ίδια εποχή, ωστόσο, κυοφορείται 
στον ελληνικό κινηματογράφο η επιβολή 
μιας λογοκρισίας ως προς τις θεματικές, 
αλλά και το περιεχόμενο, των ταινιών, την 
οποία θα βιώσει ο ίδιος ο Φίνος το 1949 με το σενάριο της ταινίας «Τελευταία αποστο-
λή» του Νίκου Τσιφόρου. Δεν πρόκειται, βεβαίως, για κωμωδία, αλλά με το εν λόγω 
λογοκριτικό περιβάλλον των τελών της δεκαετίας του 1940, αλλά και των τελών του 
εμφύλιου πολέμου, όλα πρόκειται να αλλάξουν στο εξής με την αυγή της επόμενης δε-
καετίας. Για το λόγο αυτό, αξίζει τον κόπο να δούμε λίγο πιο αναλυτικά το πώς ανέτει-
λε όλη αυτή η λογοκριτική παρέμβαση, δίνοντας την πένας μας στον Γιώργο Λαζαρίδη 
και στο βιβλίο του, «Το Χόλλιγουντ της Πλατείας Κάνιγγος» (εκδ. Ι. Σιδέρης, Αθήνα 
2003, σελ. 53-54):

«-Εσείς γυρίσατε αυτή την ταινία, που πραγματεύεται την οικογενειακή ιστορία 
ενός Έλληνος αξιωματικού; (Τον Έλληνα αξιωματικό υποδυόταν ο Βασίλης Διαμα-
ντόπουλος και ήταν πολύ καλός.). -Μάλιστα, του απαντάει ο Φίνος. -Του οποίου Έλ-
ληνος αξιωματικού η κόρη φονεύει τη μητέρα της; (Κόρη του Έλληνος αξιωματικού 
που φονεύει τη μητέρα της, η Σμαρούλα Γιούλη, επίσης πολύ πειστική.). -Μάλιστα, 
ξαναπαντάει ο Φίνος. -Και ο λόγος που η κόρη του Έλληνος αξιωματικού δολοφονεί 
τη μητέρα της, επειδή είχε συνάψει παράνομο ερωτικό δεσμό με Γερμανό αξιωματικό 
των Δυνάμεων Κατοχής; (Γυναίκα του Έλληνος αξιωματικού, η Μιράντα Μυράτ και 
ωσαύτως πολύ καλή.). -Μάλιστα, ξαναπαντάει ο Φίνος, αρχίζοντας να ξεροβήχει ανή-
συχος, κατά τη συνήθειά του. Και στο σημείο αυτό, ο στρατηγός αρχίζει να ανεβάζει 

τον τόνο της φωνής του: -Και με ποιο δικαί-
ωμα, κύριε Φίνο, τολμάτε να θίγετε την τιμή 
και την υπόληψη των ηρωίδων συζύγων 
των Ελλήνων αξιωματικών; (Στρατηγός ο… 
-αδύνατον να θυμηθώ το όνομά του, πολύ 
φωνακλάς, καθότι Ελληναράς και στο ρόλο 
του, αν και παίζοντας τον εαυτό του πολύ 
κακός!). -Μα, τόλμησε να απαντήσει ο Φί-
νος, αλλά δεν πρόλαβε. -Μη με διακόπτετε, 
άρχισε να αγριεύει ο στρατηγός. Και πώς 
το διανοηθήκατε ότι θα μπορούσε ποτέ μία 

Θανασάκης ο Πολιτευόμενος

Ο Δράκος
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σύζυγος Έλληνος αξιωματικού να συνάψει ερωτικό δεσμό με 
Γερμανό κατακτητή; Γνωρίζετε καμία; (…) -Ναι, αλλά ξέρετε… 
-Τι να ξέρω, κύριε Φίνο; -Εδώ πρόκειται για ταινία. Και, άμα 
το ψάξουμε, τέτοιες δραματικές ιστορίες συναντάμε και στους 
αρχαίους Έλληνες... -Τι εννοείτε; -Στις τραγωδίες του Σοφοκλή 
και του Αισχύλου εννοώ… Να, η Μήδεια, η Κλυταιμνήστρα… 
Και εκεί επάνω, ο στρατηγός έριξε στον Φίνο την 
ατάκα-θάνατος, που απορώ πώς δεν την αναφέρει 
το λεξικό Γκίνες σαν το ρεκόρ αποστομωτικού ισχυ-
ρισμού: -Ναι, αλλά τότε δεν υπήρχαν κομμουνιστές! 
-Δεν το έχω υπόψη μου… (Τι άλλο να του έλεγε;)».

Η «Τελευταία Αποστολή», βεβαίως, δεν ήταν 
κωμωδία, αλλά καθόρισε από τότε την πορεία της 
λογοκρισίας σε θέματα πολιτικής (και όχι μόνο) στον 
ελληνικό κινηματογράφο, τουλάχιστον ως το 1974 και με μικρό 
φωτεινό διάλειμμα την περίοδο 1964-1966. Σε επίπεδο θεμα-
τικής, εξάλλου, οι ταινίες στον ελληνικό κινηματογράφο ήταν 
κωμωδίες και κοινωνικά δράματα (ή μελοδράματα κατά πολ-
λούς), με αποτέλεσμα αφενός οι καθαρά πολιτικές ταινίες να 
εμφανιστούν μετά από την περίοδο της χούντας και αφετέρου 
οι κωμωδίες ήταν αυτές που μονοπώλησαν επί της ουσίας το 

πολιτικό μήνυμα.
Πιο συγκεκριμένα, από το 1950 (τέλος του εμφυλίου πολέμου και κυριαρχία του Ελλη-

νικού Συναγερμού και της ΕΡΕ) ως το 1964, η ελληνική κινηματογραφική κωμωδία (παρά 
το τότε πρόβλημα της λογοκρισίας) αγγίζει το θέμα της πολιτικής, τηρουμένων πάντοτε των 
αναλογιών, με τρόπο ζηλευτό και θαυμαστό για σήμερα (και με την ευκολία της εξ αποστά-
σεως κριτικής ματιάς), που όμως κάποτε επικρινόταν, ίσως επειδή όλα αυτά τα (πολιτικά) 
μηνύματα των ελληνικών κωμωδιών δρούσαν με φυσικό, ανεπαίσθητο και ίσως υποσυνεί-
δητο τρόπο.

Κάπως έτσι, η πολιτική στην ελληνική κινηματογραφική κωμωδία (για την περίοδο 
1950-1964) εκφράζεται με διττό τρόπο: α) Είτε με την ηθογραφική διάσταση της κωμωδίας, 
σε περιπτώσεις όπως οι ταινίες «Θανασάκης, ο πολιτευόμενος» ή «Ένας ήρωας με παντού-
φλες», αμφότερες του Αλέκου Σακελλάριου, β) είτε με την καθαρά σατιρική διάσταση της 
κωμωδίας, σε περιπτώσεις όπως «Ζητείται ψεύτης» του 
Γιάννη Δαλιανίδη ή η περίπτωση του βουλευτή Καλοχαιρέ-
τα (Απόστολος Αβδής: «Ετελειώσε») στην ταινία «Στουρ-
νάρα 288» του Ντίνου Δημόπουλου. Στην πρώτη (ηθο-
γραφική και περισσότερο δραματική) περίπτωση, υπάρχει 
μια λεπτή κριτική απέναντι στο σάπιο, το οποίο ελλοχεύει 
στην πολιτική ζωή του τόπου, ενώ στη δεύτερη (σατιρική 
και αμιγώς κωμική) περίπτωση, το επιθεωρησιακό, φαρσι-
κό και ενίοτε χοντροκομμένο και υπερβολικό στοιχείο είναι 
που κυριαρχούν. Όπως και να έχει όμως, τα πράγματα 
γίνονται πιο ξεκάθαρα από το 1964 και μέχρι την έλευση 

Οι Γερμανοί ξανάρχονται
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της δικτατορίας του 1967, καθώς η βραχύ-
χρονη πολική ισχύς της Ένωσης Κέντρου 
περιορίζει σε κάποιο σημείο τη λογοκριτι-
κή δύναμη.

Αποτέλεσμα αυτού του περιορισμού 
είναι, στην περίπτωση πάντα της ελλη-
νικής κινηματογραφικής κωμωδίας, να 
γίνονται ευθύτερα και πιο σαφή τα κωμικά 
βέλη εναντίον πολιτικών προσώπων και 
καταστάσεων, ακόμα και ευθείες, έστω 
και κωμικές, αναφορές στον Ψυχρό Πό-

λεμο («Οι κυρίες της αυλής» του Ντίνου Δημόπουλου), στον (ακόμα τότε απαγορευμένο) 
κομμουνισμό («Θα σε κάνω βασίλισσα» του Αλέκου Σακελλάριου), στο Σιδηρούν Πα-
ραπέτασμα («Υιέ μου, υιέ μου» του Γρηγόρη Γρηγορίου), στην ΕΔΑ («Ο Παπατρέχας» 
του Ερρίκου Θαλασσινού), στο δικαίωμα της απεργίας και στον ανερχόμενο σοσιαλισμό 
(ακόμα και σε τίτλους ταινιών, όπως στην ταινία «Η κόρη μου η Σοσιαλίστρια» του Σακελ-
λάριου), στο ρόλο των οργάνων του νόμου («Φωνάζει ο κλέφτης» του Γιάννη Δαλιανίδη) 
και πολλά ακόμα έργα. Ευθείες αναφορές γίνονται και εναντίον των κομμάτων και ιδίως 
των κομματαρχών, ιδίως μάλιστα με την ταινία «Υπάρχει και φιλότιμο» του Αλέκου Σακελ-
λάριου και με τον Λάμπρο Κωνσταντάρα στην καλύτερή του ίσως ερμηνεία και από ένα 
θεατρικό έργο των τελών της δεκαετίας του 1940.

Η δικτατορία του 1967 διακόπτει (κάπως αυτονόητα) την προσωρινή χαλάρωση 
της λογοκρισίας, αλλάζοντας ταυτόχρονα και τη θεματολογία των ταινιών, καθώς (κατά 
τη διάρκεια της επταετίας) κυριαρχούν νέα θεματικά κινηματογραφικά είδη, όπως π.χ. οι 
πολεμικές ταινίες, αν και με αυστηρά ελεγχόμενες υποθεματικές, καθώς κυριαρχούν κατά 
κύριο λόγο οι ταινίες για το έπος του Σαράντα και τον ελληνοϊταλικό πόλεμο της Αλβανί-
ας.

Σε σχέση με τα παραπάνω, η λογοκρισία (με τον τρόπο της) αποκλείει θεματικές 
για άλλες ιστορικές περιόδους (π.χ. για τον εμφύλιο ή για το 1922, του οποίου το κενό 
αναπληρώνουν ταινίες όπως η «Ξεριζωμένη γενιά» και η «Οδύσσεια ενός ξεριζωμένου», 
αμφότερες του Απόστολου Τεγόπουλου και της 
Κλακ Φιλμ, με τον Νίκο Ξανθόπουλο), μολο-
νότι κατά την επταετία 1967-1974 στην κωμω-
δία φαινόταν ενίοτε να επιτρέπονται πολιτικές 
αναφορές, όπως στο «Ξύπνα, Βασίλη» του 
Γιάννη Δαλιανίδη. Στο έργο αυτό, το κείμενο 
του Δημήτρη Ψαθά μιλούσε μεν ρητά για τον 
κομμουνισμό, αλλά καταδίκαζε πλήρως το 
ηθικό πλεονέκτημα της αριστερής ιδεολογίας, 
ενώ η «Αλίκη Δικτάτωρ» του Τάκη Βουγιου-
κλάκη, γυρισμένη επί δικτατορίας, παρά τον 
εύγλωττο και βαρύγδουπο τίτλο της, αποτελεί 
μια ταινία με μάλλον μη ανησυχητικές πολιτι-
κές νύξεις για το σύστημα.

Θανάση, σφίξε και άλλο το ζωνάρι 

Θανάση, σφίξε και άλλο το ζωνάρι 
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Πιο αποτελεσματικές 
ήταν πάντως ταινίες με πιο 
παραπλανητικό τίτλο, όπως 
το «Τι έκανες στον πόλεμο, 
Θανάση;» ή «Θανάση, πάρε 
το όπλο σου», αμφότερες του 
Ντίνου Κατσουρίδη και στις 
οποίες (ιδίως στην πρώτη, το 
έτος 1971) η γερμανική κατο-
χή (εποχή δράσης του έργου) 
ερμηνεύτηκε με τρόπο συμ-
βολικό και αλληγορικό από 
το κοινό ως (εμμέσως πλην 
σαφώς) αναφορά για την 
περίοδο της δικτατορίας, κάτι 
που έγινε και σε άλλες ταινίες 
του εκείνη την εποχή, όπως 

οι «Διακοπές στο Βιετνάμ» του Πάνου Γλυκοφρύδη και «Ένας ξένοιαστος παλαβιάρης» 
του Ερρίκου Θαλασσινού (και λιγότερο με την ταινία «Δικτάτωρ καλεί Θανάση» του Πά-
νου Γλυκοφρύδη και παρά τον επίσης εύγλωττο και βαρύγδουπο τίτλο της, πράγμα που 
επιβεβαιώνει το ότι η ουσιαστική σάτιρα γινόταν συμβολικά, αλληγορικά και κάπως υπο-
συνείδητα, με πιο αποτελεσματικό τρόπο από ό,τι με τις δήθεν ευθείες αναφορές).

Κάπως έτσι, στην εποχή της Μεταπολίτευσης και με την ολοένα και μεγαλύτερη χα-
λάρωση της λογοκρισίας (έστω και σταδιακά), μαζί με τις πολιτικές ταινίες του Θόδωρου 
Αγγελόπουλου ή του Παντελή Βούλγαρη, ο Θανάσης Βέγγος γίνεται το κατεξοχήν κωμικό 
κινηματογραφικό σύμβολο της πολιτικής σάτιρας, αλλά και της πολιτικής καταγγελίας, με 
τον αεικίνητο Θανάση Βέγγο να ζωντανεύει εικόνες της δικτατορίας του Μεταξά και του 
Παπαδόπουλου (σε σκηνοθεσία Ντίνου Κατσουρίδη και Πάνου Γλυκοφρύδη αντίστοιχα). 
Αφήνοντας κατόπιν τις αναπολήσεις της χούντας σε άλλες μεταγενέστερες κωμωδίες, 
όπως η «Λούφα και παραλλαγή» του Νίκου Περάκη, ο Θανάσης Βέγγος αρχίζει να κα-
ταγγέλλει πολιτικά και το υπάρχον πολιτικό σύστημα της Νέας Δημοκρατίας στα τέλη της 
δεκαετίας του 1970 με ταινίες, όπως «Από πού πάνε για τη χαβούζα;» του Θόδωρου Μα-
ραγκού (για θέματα δημόσιας υγείας) και «Θανάση, σφίξε και άλλο το ζωνάρι (για θέματα 
ακρίβειας και οικονομίας) και πάλι του Θόδωρου Μαραγκού, ταινίες τόσο επίκαιρες, που 
μοιάζουν να διαδραματίζονται στα σημερινά χρόνια της ίδιας πολιτικής παράταξης και ας 
έχουν περάσει σχεδόν πενήντα χρόνια από τότε.

Η πολιτική, εξάλλου, είναι πανταχού παρούσα και σε μια ακόμα ταινία του Θόδωρου 
Μαραγκού, στις αρχές της δεκαετίας του 1980, απόντος του Βέγγου αυτή τη φορά και με 
αναφορές στο θέμα της δημόσιας παιδείας, στην ταινία «Μάθε παιδί μου, γράμματα» με 
τον Βασίλη Διαμαντόπουλο.

Στην ταινία «Νόμος 4.000» του Γιάννη Δαλιανίδη, είκοσι περίπου χρόνια πριν, στις 
αρχές της δεκαετίας του 1960, ο Βασίλης Διαμαντόπουλος, ως αυστηρός φιλόλογος σε 
γυμνάσιο, εξαντλεί όλη του την αυστηρότητα στην οικογένειά του και κυρίως στους μα-
θητές του... Μέχρι τη στιγμή που ένας μαθητής του αφήνει έγκυο την κόρη του και ο ίδιος 
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πρέπει να πάρει τις μεγάλες αποφάσεις... Είκοσι περίπου χρόνια μετά, στο «Μάθε, 
παιδί μου, γράμματα» του Θόδωρου Μαραγκού και στις αρχές της δεκαετίας του 1980, 
ο Βασίλης Διαμαντόπουλος, ως αυστηρός φιλόλογος σε γυμνάσιο, εξαντλεί όλη του την 
αυστηρότητα στην οικογένειά του και κυρίως στους μαθητές του... Μέχρι τη στιγμή που 
μία μαθήτριά του προστατεύεται από τους δύο γιους του και ο ίδιος πρέπει να πάρει 
τις μεγάλες αποφάσεις... Ψάχνοντας τις διαφορές ανάμεσα σε αυτές τις δύο ταινίες (και 
πέρα από τη χρονική απόσταση των είκοσι ετών μεταξύ τους), η επόμενη μεγάλη δια-
φορά είναι ότι ο αυστηρός καθηγητής της ασπρόμαυρης πρώτης ταινίας ρίχνει νερό στο 
κρασί του και σώζει την κόρη του, ενώ ο αυστηρός καθηγητής της έγχρωμης δεύτερης 
ταινίας επιμένει στη σύγκρουση με ανεπανόρθωτες πια συνέπειες...

Με άλλα λόγια, είχε αλλάξει πλέον και ο τρόπος προσέγγισης της πολιτικής στον 
ελληνικό κινηματογράφο, καθώς έχει 
γίνει πιο αιχμηρός, πιο σαφής, πολύ 
πιο κυνικός και με αυτήν την άποψη, 
ακόμα πιο σοβαρός ως προς τον 
τρόπο εκφοράς του, μολονότι δεν 
απουσιάζουν και οι κωμωδίες με πο-
λιτικές αναφορές μεν, αλλά με μεγα-
λύτερη έμφαση στο κωμικό στοιχείο 
της σάτιρας και λιγότερο της πολιτικής 
καταγγελίας, όπως «Ο Κώτσος και οι 
εξωγήινοι», «Ο Κώτσος στην ΕΟΚ», 
«Ο Κώτσος έξω από το ΝΑΤΟ», όλες 
σε σκηνοθεσία Δημήτρη Δαδήρα και 
με πρωταγωνιστή τον Κώστα Βουτσά.

Η αισθητική της βιντεοκασέτας μέχρι το 1990 και κατόπιν η επιβολή της τηλεο-
πτικής κωμωδίας μέσα από την ιδιωτική τηλεόραση, είχε ως αποτέλεσμα η πολιτική 
κωμωδία να εκφραστεί αποτελεσματικά και από τηλεοπτικές κωμικές σειρές, όπως 
π.χ. κυρίως «Οι Αυθαίρετοι» του Νίκου Κουτελιδάκη, με το πολιτικό κωμικό στοιχείο να 
δρα έντονα ιδίως σε σειρές με πρωταγωνιστή και συγγραφέα τον Χάρη Ρώμα (π.χ. «Ο 
κακός Βεζύρης»).

Παρά την κυριαρχία της βιντεοκασέτας κατά τη δεκαετία του 1980, ωστόσο, ο Νί-
κος Περάκης (εκτός από την προαναφερθείσα «Λούφα και παραλλαγή») σκηνοθετεί και 
άλλες πολιτικές ταινίες, όπως «Άρπα Κόλλα» και κυρίως το έργο «Βίος και Πολιτεία», 
το οποίο λειτουργεί ως άτυπη συνέχεια της «Λούφας και παραλλαγή» και ειδικότερα 
του ήρωά της, του Καραμάνου. Ο Περάκης, πάντως, πολύ πιο πρόσφατα θα γυρίσει 
και άλλες παραλλαγές ή συνέχειες της «Λούφας και παραλλαγής», αν και η σημαντικό-
τερη πολιτική (και κωμική συνάμα) κινηματογραφική καταγγελία του, είναι το «Success 
Story», ταινία του 2017, που πέρασε μάλλον και αδίκως απαρατήρητη, ενώ πετυχημέ-
νες κωμωδίες έχει καταφέρει να δώσει και ο Σωτήρης Γκορίτσας, η κορυφαία ταινία του 
οποίου (κατά την προσωπική μου γνώμη) είναι το «Μπραζιλέιρο» (2001) και πιο πρό-
σφατα η ταινία «Εκεί που ζούμε», δύο έργα περισσότερο πολιτικού απολογισμού για 
την Ελλάδα μετά το 2000, περνώντας σταδιακά από την καταγγελία στην εξαγωγή των 
πολιτικών συμπερασμάτων…

Λούφα και Παραλλαγή
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